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& LAFIESTA

Hablar de la fiesta tradicional en México implica al estudioso graves problemas
para delimitar sus caracreristicas propias. En primer lugar rendriamos que
reducir el universo de estudio v partir de nuestra realidad pluricultural, diferen-
ciar la estructura interna y externa, las motivaciones de quienes intervienen en
ella y las actitudes asumidas por estos.

En la fiesta de tipo religioso encontramos un aspecro dual que se interre-
laciona; por un lado estd la observancia del ritual linhrgico insticucional de la
lglesia catdlica en sus pricticas devocionales (alabanzas, misas, procesiones,
peregrinaciones, entre orras) y por otra parte se manifiesra la reliviosidad
popular a través de la literatura de cordel {novenas impresas de autores
andnimos y algunas oraciones de caricter popular), las mandas, la expresion
visual de una penitencia, altares, velaciones, presencia de grupos de danzas en
wcasion de una promess que se cumple por cjemplo, en las fiestas patronales.

La fiesta tradicional constituye un hecho social multivineulado que para
su estudio requiere de tareas interdisciplinarias. Su dimension histarica ofrece
bases para explicar los procesos de cambio en la estructura social de una region
determinada. Analizada en su tiempo presente ofrece posibilidades de investi-
gacion multiple en sus aspectos antropoldgicos, sociologicos, ernomusicoldgicos
y folkloroldgicos, por citar algunas de las perspectivas mds afines para compren-
der la fiesta,



Se ha dicho que la fiesta expresa los signos de identidad cultural de un grupo,
v que al manifestarse tefleja la existencia de una comunidad integrada a sus
tradiciones vivas. Es una manera de encontrarnos con la herencia de tiempos
pasadus que en la acrualidad permite la expresion de la particular sensibilidad
de nuestro pueblo ¥ su apreciacion del mundo; refleja también valores
culturales vigentes y aquellos que estin en proceso de rransformacion.!

Auroridades civiles, religiosas o tradicionales pueden intervenir en la
organizacion de una fiesta. En aquellas en donde atn predominan ciertos
rasgos indigenas —como la lengua— se mantiene vigente el sistema de cargos
con mayor frecuencia, comparativamente a las demis fiestas. Dicho sistema
de organizacion ceremonial se expresa a través de la mayordomia o la cofradia,
entendida como el grupo solidario que se hace presente en la fiesta v que a su
vez propicia la movilidad social.

Beferirnos a la fiesta popular tradicional, es hablar de un complicado
sistema de elementos que se interrelacionan. Podriamos precisar el concepto de
fiesta, como un complejo de ripo folklérico que al ser también un hecho
social, esta sometido a los procesos de cambio inherentes a la estructura social
del grupo; es un fendmeno que por su dinadmica sc encuentra en constante

dmfurmaclr‘-n Diehido a esta razon, todo festejo nunca se repetird en iguales
! Alberto Relerin, * n,uudu._._.,_m al {.-:.t.-n.ﬁmnk fiestur tructivivnales, Madeo, 5,E.I, Direccicin Gieneral de
Arwe Popular, 1977, pp. 37,

* Celens Lara, “Aprosimmacian ciennifica al estudio del Bolklore™, Failfare Amerfcano, Instinamn Panamericano
die Geogralia ¢ Historia, O.EAL, 1976, Nom. 22, p.54.
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condiciones cada ano, por lo que
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gue bien pueden originar una mayor
integracion o propiciar la du:sinwgm-
cion social de la comunidad.

De esta manera el complejo
sociocultural fiesea, se encuentra so-
merido a los Namados Agentes de

. : cambio, sean internos (producidos
+oola fiestu trudiciomal constioye un hecho social,., = g
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organizadores) o externos {(canales de relevision v de radio, asi como ciertas
diversiones de la sociedad de consumo que ofrecen nuevas expectativas de
entretenimiento). El proceso de aculturacién estard presente ¥ se mantendra
la fiesta tradicional mis o menos como la conocemos, hasra ef diz en qire

aparczcan nuevas formas de adqguisicion de prestisio y de controd social

" Hitcnor Marinez Arellano, *Wicios: las fiestas en la Inregracion v la desintegracion eulrueal®, Kevisra ol
Migeo Micional Pera, 1956, TXXVIIL p. 244,






# LAFIESTA PUREPECHA

La historia nos refiere que la dldma oleada de pobladores en el Michoacin
prehispinico, fue la de los purépechas o husnacase, conocidos también con el

nombre de famseos, cuya lengua no mantenian relacion con los demas grupos

Y aunque en estudios recientes se ha encontrado

lingiisticos de Mesoameérica,
gran similitud con otras lenguas como el zunf de los Estados Unidos y el
gurechua del Perd.

El nominarivo rarasco, al parecer no es aceptado con pran entusiasmo
entre los pobladores indigenas de Michoacin hablantes de esta lengua, por
considerarse ofensivo. No obstante la antigiiedad de esra dominacion, algunos
historiadores han preferido emplear el gentilicio de purépechay, para la lengua,
el de prrembe o purhé. El concepto de purépecha, tiende a asociarse con el de
gente comdn. A manera de glosa de los diferentes significados, la idea vendria
a ser mds 0 menos: genie venida de otras partes clya vocacion es guerrera yella les
ha permitido adquiriv casa propia donde se mueven familfarmente’

Pueblo de origen divino procedente del cielo, constituido terrenalmente
como un estado politico-religiosn cuyas funciones atendian principalmente al

calendario de sus fiestas religiosas. La fleséa en dierto sentido viene a marcar ef

* Benedio Warren, La congusn o Michoecin: 15208530 Morclia, Fimax Edirores, 1977, p. X111
* Framciseo Mirands, “Esnsdbo Preliminar™ a La Ralveidn de Michoactn Moselia, Fimas Editores, 1980, pp.
JOOCL-XTY,




rirmo de fa exisrencia ded Eseado mrasco... revisee un
cirricter refigiose gue o una expresion del tempo
sagrada.’

Segiin cstudios posteriores basados en la
multicitada Refacidn de Michoacdn,” el nombre
de los meses lunares en su calendario coincidia
con el de una fiesta. Su estrarificacion social se
apoyaba en el poder militar, sacerdotal, arresanal
v comercial; a través de los cuales la adquisicion
de prestigio politico o social, dependia en bucna
medida de participar en la organizacion de las

fiestas, v una de las funciones econdmicas de éstas
venia a ger la distribucion comunal de la rigueza acumulada entre los miembros
de la localidad ¥ los visitantes que recibian.

La polirica de evangelizacidn en el Nueve Mundo se apoya en las tradi-
ciones de cada cultura para tomarlas como vehiculo de instruceion v control.
Michoacin no viene a ser la excepcion, los michoacas o purdpechas a lo largo
de varias gene raciones que subsistieron a la hecatombe, mvieron ocultar buena

3 *"q.u:-:ln ].1-.mtu Zaw, .:I.; Lu ‘r’l:-lun del 1‘v'luud-.- v de Ll Vida entre bos Purépechias™, Ponencia presenoda
e el Segnmoy Codaguio e Anrrogadngts @ Flisronis Ramionaslas, Tamera, Michoacin.

7 Fray Jeronime de Alcalid, La Refacidn de Micheacdn, Morcia, Fimax Edivores, Vol W de la coleceion de
earudioa Michoacanos, 1980, E1 manuscrieo original de esea obra procede del Sigla XV vy se conserva
en lu Roeul Biblivteca de San Lorenzo de El Escortal cn Espadia




parte de su pasado cultural. La fies-
ta sc mantendria vigente, la
finalidad habia cambiado v sus
oficiantes rambién, pere en forma
latente Curicaver! vy Xaracenga
acompafiados por los demas

dioses, atn permanecian silentes

3
..la ficsta expresa los signos de identidad culmural de
imEgenes y representaciones. un grupa. .

en la atmosfera de las nuevas

Comprender la organizacion secular de la fiesta en Michoacin, nos
conduce a mencionar aquella institucidn depositaria de la organizacion de
las fiestas religiosas: la cofradia. Tntegrantes del sistema de cargos cradicional,
al que sélo nos acercaremos superficialmente.

De aquellos hospitales de asistencia médica ereados para ¢l sector
indigena hacia fines del siglo XV, se asocia la fundacion de la cofradia benéfico-
religiosa, ambos orientados con Ta doble finalidad de congregar indios en un
lugar y facilitar con ello su evangelizacion, al mismo tiempo que se recababa el
tributo exigido.

En la Provincia de Michoacin se implanta la institucion fospitaboofradia
con singulares resultados v benéficos frutos, Mrolifera la ensefianza de oficios a
purépechas, lo que origina la agrupacion de gremios que a 5u vez giran en

tormo a |f'| '-""hndi-ﬂ-- 111 APOYO &5 NUTuc, en Caso l.l.l_' muere l.ll! .t]j:llr'lliil.‘- i.:li.'t SIS



miembros, se solventan los gastos del funeral v se ayuda a la familia. De la cuota
que estin obligados a cubrir, gran parte se destina a costear los gastos que
acarrean las actividades en honor al Santo Patrdn, al que estaban amparados.

De las celebraciones que mayor renombre tenian por el numera de
gremios participantes destaca el Corpus, prestigiada por las enormes proce-
siones con imagenes cargadas en andas y las multiudes que reunia®

La semilla quedd sembrada, generacidn tras peneracion se vivird la
jerarquia de cargos, de ancianos a jovenes se traslada la responsabilidad de
atender a las imdgenes ritulares y patronales. Pese a los cambios politicos que se
operan en ¢l ranscurso del tiempo, el principio de organizacion sustentadora
de la fiesta continda. La cofradia asociada al hospital de atencidn médica
desaparece para convertirse en una asociacion sccular, que a su vez vendri a
representarse por el cabildo tradicional constituido por las auroridades
tradicionales clegidas por su sabiduria o prestigio econdmico o social.

Desempeiar el cargo obrenido no es ficil, sobre todo en épocas de crisis
politica ¥ econdmica. Por otra parte, la institucion recibe frecuentes araques
v criticas del prupo sacerdotal més radical, que intenta suprimir sufes despiffnros
al recoger imigenes y prohibir la fiesta, con el objeto de desintegrar el cabildo,
no silo por su administracion del festejo, sino porque rambién representa un
grupo solidario que ejerce mayor poder de decision entre la comunidad. Si a

* Maria Teresa Sepaibveda, Los crmos pofincos » aalisosos en b regivin de Piescuars, México, Tnsrinng Maconal
de Antropologia, 5.EPANAH, Coleccion Cientifica No. 19, Emologia, 1974,



esto agregamos la pobreza del campesino y sus deudas heredadas de padres a
hijos, muchaos de los escogidos para mayordomos o cagueros, se niegan a aceprar
tal responsabilidad conocedores de los fuertes gastos que acarrea; es por ello
qué se registran casos de personas gue huyen de su comunidad para evadic el
compromiso, aungue algunos, a pesar de modo, se ven obligados a aceptar por
la fucrte presion social a la que se ven sometidos. En muchas comunidades de
la region purépecha, los cargreros han venido a significar la base de apoyo que
antes estaba constituida por la cofradia v su division de rareas. Hoy en dia se
afirma que el cahildo rradicional se encuentra en proceso de extincidn; aungue
permanece en aquellos lugares aislados de dificil acceso, que tienden a conservar
su tradicion. En el proceso de extincidn intervienen como factores los ataques
ejercidos por aumoridades civiles y religiosas v por gente de la misma localidad
que acusan Je malversar los fondos reunidos v tildan de borrachos a los
orpanizadores madicionales de la fiesta. También el incremento del costo de la
vida ha originado que ellos mismos se nieguen a recibir un compromiso gue ya
es totalmente incosteable,

Hay lugares como Carapan y Huidncito, correspondientes a la Canada
de los Once Pucblos, en que la organizacidon de las fiestas se hace atendido a la
division de barrios, mediante la eleccion de un comisionade encargado de
hacer la colecta, casa por casa; cada barrio sufraga los gastos de la msica, el
castillo, la comida, la misa y el arreglo del altar por separado. Generalmente
quienes participan son individuos de ambos sexos, que desde nifios siempre



han participado en las actividades de caracter tradicional en la region v que a
su vez heredan por linea familiar la tarca y ¢l gusto por cumplir con los santios,

& RASGOS PARTICULARES

La fiesta tradicional purépecha acrualmenre estd sujeta a presiones de diversa
indole, sobre todo de tipo econdmico. Durante nuestro recorrido era muy
comiin que los habitantes ancianos de la regidn recordaran tlempos pasados
1_:|t" ]Jl_'rnﬂ_nzﬂ,, Entllsiﬂsmn ¥ Tl:ﬁpr:r'rn. HI"._."I‘:I a0 hﬂ p-r:rdid.n a raiz Liu |.F|.
desaparicion del eabildo,

La porcion circundante al lago de Pitzcuaro en su parte orientul, tal vez
sea de las que mas rransformaciones haya tenido; el mirismo le exige especticulos
a cambio del ingreso que aporta durante su estancia, sacrificando la readicion.
Tal wez las riberas occidentales del Lago, sean las que por su aislamiento, adn
presenten sus fiestas con buena parte de la tradicion purépecha. Eronga-
ricuaro por ejemplo, todavia conserva su canguero v capillas de culto. En su
fiesta patronal del Sedior de fa Misericordlia, el seis de enero, se contrataron dos
bandas de risica y se presentd una danza de Santiagos, que fue reforzads por
orra fzual procedente de Patzcuaro. Hubo casriffo y corrida de roros, ambién
muchachas vestidas de wares (con blusa bordada v falda tableada de lana
negra), Hablé por si solo el esfuerzo de su crrpwero en esta fiesta mestiza sin
ceremonia indigena que refleja la tradicion de la mayordomia; pese a que su
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poblacion de pescadores y hablantes bilin- e
giies ya no se considera a si misma indigena. R
Y asi podriamos seguir hablando de '

eada una de las fiestas que fueron registra-
das en el Lago de Pirzcuaro, la Sierra v la
Cafada de los Once Pueblos, sin umhnrgn.
no podemos pasar por alto la variedad de
rasgos culmurales que se presentaron a lo
largo del repistro musical de la fiesta. - .

j it s fieseas religiosas se interelacionan
Michoacin tal vez sea el estado que mas eon las cosmurbires pogims. .

fiestas tradicionales tenga en su geografia; tan sdlo la region purépecha tiene
un promedio de tres a seis fiestas grandes al afio por comunidad.

La crisis del cabildo tradicional se supera con ¢l nombramienro del
cargiero y de los comisionados gue deberin ayudarle a hospedar a los miem-
bros de la banda v conseguir la comida en varias casas.

El peso econdmico se aligera un tanto por las colectas y ayudas en
especie (maiz, frijol, carne) que otros vecinos han prometido como manda miien-
tras vivian para servir af santico,

Si hay cficiencia entre los colaboradores de las codecms y apoyo de las
auroridades civiles, se pueden organizar concursos. Estos concursos alti-
mamente han adguiride mucha papularidad v aceptacion en la zona, sus
premios llegan de dos a tres mil pesos, y por lo general se orientan hacia la



promocion de solistas v grupos de cantadores de pirefuwas asi como de
OTYuestas.

El arreglo del templo es una tarea comin, con anterioridad se delimitan
responsabilidades y desde la vispera hombres y nifios decoran el templo. Si
atin pervive la cofradia de alguna imagen, los cofrades, tienen la obligacion
de arreglar su imagen. Mara el dia de la fiesta, la mayor parte de las imagenes
de bulto estrenan vestidos, v a veces dos o mas (como a sucedido en Urapicho,
donde pusicron los cinco vestidos que le regalaron a la Virgen y sus respectivos
mantos).

Adn cuando no haya un solo cargtiero, las comunidades se reparten el
peso del compromiso por barrios. Asl, uno de los cuatro barrios o cuarteles
costean la musica de lmnda, otra el castillo, otro ¢l novenario ¥ las misas ¥ OIro
las comidas; nuevamente observamos como se presenta la parricipacion
comunitaria,

La presencia o ausencia de un grupo de danza o teatro folkldrico puede
originarse por miltiples causas, la mas comin es la desintegracion del grupo
local. Hay casos como el de Erongaricuaro, en que el grupo formado para ese
afio, se reforzdcon la inviracion de los Sanefagueros de Parouaro, como referimos
anteriormente. O bien, puede ser que se considere el lugar de visita obligada
por una manda, como lo fue la pastorela de Paracho, que asistio a Cocucho
para rendir culto a la Purisima. Cabe mencionar que a esta fiesta se le da una
gran importancia en la region, pues, por ejemplo, desde la vispera se dieron



cita aproximadamente 20 grupos de pastorelas y viejitos, que actuaron entre
los casi tres mil visitantes que acudieron a esta fiesta indigena.

La mejor tarjeta de presentacion de un grupo es el modo de actuacion en
una fiesta, asi, lus danzas y pastorelas se esmeran en estrenar ropa y contratar
el mejor grupo pam gque ejecute los sonecitos, v en ese cuidado las bandas no son
la excepcidn, Scghin sea la importancia del compromiso, algunas bandas se
refierzan con otros elementos de instrumentistas de la misma comunidad o
por la relacion de amistad, sobre todo si se menciona que estardn frenre a orra
banda; el prestigio del grupo tiene que mantenerse muy en alto, es comin que
durante las fiestas se enfrenten unos ¥ oOfros on las LrJ.rJ':pr.'h‘.'nfi.u.i Oy CFCHIERETOS,

Uno de los srupos le tene gue poner 3 mano—musicalmente hablando—
a su oponente, Esta comperencia sehala la hora de mayor afluencia de visitantes
a la comunidad v generalmente sucede antes de la quema del castiffo. Se sabe
de antemano que del éxito del grupo dependen algunas invitaciones para
tocar en otras fiestas, Es el momento en que la tradicion musical aflora sin
presiones, abajefios tras abajefios, exigen de una entrega absoluta. Es el climax
de la fiesta, finaliza asi el primer dia con el worito de luces pirotéenicas y el
castiffe de mis de quince metros de altura,

Cada familia, en la medida de sus posibilidades, trata de vivir la fiesta
en casa Es tradicion estrenar para ese dia sobre todo las jowvenes casaderas.
Hay quienes estrenan rebozo, zapatos, el vanengo o blusa, v si es comunidad
indigena, se presenta la ocasidn de lucir el mejor rolle tableado (falda de lana



cocdn fomilia erot de vivir ln
fiesta ¢ U casa,.,

tableada). Ellos también estrenan, posiblemente sea
la mejor oportunidad de encontrar quién serd su
compafiera.

En las casas indigenas, los preparativos empiczan
desde una semana antes; los dos o res dias anteriores
a la fiesta llegan las sobrinas o ahijadas a ayudar en la
cocina. En roda fiesta purépecha no faltan las Korundas
(ramales sin carne) y el sabroso churipo (caldo rojo
enchilado que lleva pergjil, col hervida v carne de res
en trozos). Se preparan grandes cantidades, puesto
que ese dia lepanin los familiares v amigos de otros
lugares y tal vez, aguél conocido que salié a la froncera
o vive en orras regiones del pais. También son recibidos
los inesperados, segin un refrin rradicional de la
region, porque cuando hay Besta todo mando es pariente,

A lo lurgu:: de nuestras experiencias en el campd, iniciadas en la region

rurépecha desde la Semana Santa de 1980, hemos comprobado la permanencia

de valores tradicionales que integran miés a las comunidades indipenas que a las

no indigenas, en estas Gltimas impera mis la adquisicion de prestigio a través

del cargo; las diversiones de ripo mecinico, de azar y otras mas que dejan

buenos ingresos, Se constituye asi uno de los procesos que transforman a la

fiesta tradicional; con cabildo o sin ¢l, ral vez con reminiscencias de lo que



antafio era la ceremonia de sus ancestros. Dee la fiesta purépecha ain podemos
afirmar que su transformacién serd lenta v tal vez ¢l signiente afo de un giro
mas. Lo que cs un hecho es la permanencia de la ayuda solidaria ance las
responsabilidades, como una rarea comunal.

& LA MUSICA PUREPECHA, SUS ORIGENES

Las mds antiguas referencias sobre la musica purépecha se han podido apreciar
a través de hallazgos arqueclogicos procedentes de Chavinda, San Pedro
Caro y Tzinezuntzan {capital del antiguo Imperio tarasco). De estos hallazgos
se han formado numerosas colecciones que conservan ejemplares del Preclisico
en cobre y en barra, de silbaros, cascabeles, caracoles, ocarinas ¥ flautas. Una
gran parte de cste acervo prehispdnico se conserva actualmente on el Museo
Michoacano de Morelia v ¢l Museo Municipal de Urnapan.

Daniel Castafieda’ aporta un estudio valioso al conocimiento de las
flautas de barro, descritas por él como acrofonos provistos de tubos con
cuarro orificios, en los que se derivan escalas del ranpo penmtanico (de cinco
somidos). Esta caracteristica se ha identificado no sdlo en ejemplares purépe-
chas, sino también en ciertas flautas de las culturas asteca e inca.

* Diamiel Casratieda, *Lina flaua de la Culbewra Tarasea™. Bevizee Mesiced Moxicrns, Mixico, Vol 1 Mam. 5,
Mara 7, 1942, p. WL



Com metades v madderss, con partituras o de memoria, bandas vienen, handas van.



Las cromicas ¥ documentos del siglo Xv1, nos hablan cambién de la misica v
dotacion instrumental en nuestra darea de estudio. En particular La Refacion

" menciona la existencia de instrumentos sonoros en las festivida-

de Michoacin
des ¥ ceremonias en honor al Cazoned o Rey purépecha, al que se veneraba
con la masica de caracoles, flautas, aerdfonos Je pabellon (crompetas rudi-
mentarias), conchas de tortuga vy tambores de madera o dwirdnguas A estos
ultimos se les identificaba en el mundo hispano bajo la denominacion de
atabades,

Un fragmento de La Relacidn de Michoacin, en el que se describen los
pormenores de la ceremonia en ocasion de la muerte del Cazongi, pone de
manifiesto la importancia de los instrumentos musicales en funcion ricual:™

"':El.pl'mli:l VI Como muria el cazonci v las ceremonias con que le
l:l'lt.T:l]::lHrl................ FEIdEEE
cerereeenner ¥ llewvaba asi misme un bailador v un tafiedor de sus atbales ¥ un
carpintero de sus atambores. Y querian ir otros sus criados y no los dejaban
ir; decian que hablan comido de su pan v que quizd no los mataria comeo el
sefior que habia de ser.
Ponian todos unas puirnaldas en la cabeza de rébal ¥ amarillibanse las caras
e iban tafendo delante: uno, unos huesos de caimanes, otros unas tormgas”,

" O, Cli p. 276,

e FF‘H‘F Maruring de Crillberti, £ Yeedorurero ole b L oogrea Tarese o de Michoacin, ﬁml:h'pm. Coleccian del Riﬁn

XV, Nim. 2, 1962.
" Relachin de Michoascan, Op ofr. Tercer parte, g 276



La sociedad purépecha mesoamericana, mantuvo siempre su tradicion festiva v
ceremonial plena en manifestaciones sonoras de toque artistico-musical. Al
establecerse el contacto con el mundo hispano, el cido europeo debié asociar la
gjecucion de instrumentos a su propia concepeion de mudsica, término gque no
fisura en las mraducciones al espaficl de los mas antiguos vocablos de la lengua
purépecha, por lo gue se cree que el elemento sonoro de los instrumentos musi.
cales se haya identificado en realidad, como un sindnimo de fesea'® v ceremonia,
transformado hacia los servicios del culro eristiano durante la Colonia.

La manufactura de los instrumentos musicales ha constituido una de las
labores mas importantes del artesano purépecha, quien no solo disefio en su
etapa prehispinica, flauras, ocarinas, silbaros, cascabeles v ambores de madera,
sino que se dio también a las tareas de aprender la construccion de los
insrrumentos curopeos, en los que se hizo notable ejecutante y compositor.

Robert Stevenson® hace referencia a los primeros centros artesanales fun-
dados alrededor del afo 1586, uno en Pdtzeuaro, que se destacd por la fabri-
cacion de companas, trompetas, flautas y oboes, distribuidos a toda la Nueva
Espaiia; el otro centro en Tzinuntzan que se especializd en la manufacoura de
trompetas v chirimias.

"Thmmubtm&ml A linguistic analysis of music and danee rerms from sbmeenth cenmiry”, Diorianaries of
mrexican dndiane Engrages, Austin, University of Texas, Offpring Serics Mo, 76, 1966, p.
W Rolert Stevenson, Meusic in Azteca and lica Terrrory, Deckeley, Calit, 1966, p. 172, Apud, Antonio de la

Cihdad Real, Relacidn Brove y Verdadera, documentos inéditos pura b Historia de Espadia LVIL- LV
(1872-1873).



Algunas pinturas coloniales de los siglos XVIT y XVII, que se aprecian en las
bovedas de los emplos catdlicos mas anrignos en la region, nos hacen también
referencia a la introduccion por vias del culto v los servicivs religiosos, de
otros instrumentos aprendidos y disefiados por la mano indipena, rales coma
vihuelas de arco, vihuelas de mano, guitarras, violas, violines, rabel, arpas,
landes y liras.

Los antipuos maestros lauderos procedentes del viejo mundo, dejaron la
semilla en tiempos del Michoacin de don Vasco de Quiroga, que brota en los
discipulos purépechas, quienes a partir de la Colonia han desarrollado en su
propia estilo, el arte del afido ¥ la construccion de instrumentuos,

Por lo que toca a Paracho, como tercer centro artesanal de gran impor
tancia para la historia musical de Michoacin, cabe referir que su produccion
s¢ ha mantenido desde la epoca colonial.

MNa hemos identificado con precision la apertura de los alleres de lauderia,
sin embargo mencionaremos que una de las erapas mis proliferas de esre ane
en San Pedro Paracho, se ubiea hacia el 5ig|n VAL, en el cual se habla de la
existencia de 204 tributarios indigenas expertos en las tareas del disefio en
vihuelas ¥ violines."

L .anm-.':'."qw fl‘f.l'ﬁtreu:l.ﬂ-'frc"flﬁ;c‘:drl.nﬁm.umqr:rn'm.htl'.‘ﬂm.ﬁxh‘r:'. M-l'ncinl, Editasrinl ]l.u.. J:|'rr|1|'n]l.n:t.-.i,l‘un'gI Moems de
José Bravo Unree, 1960, p. 80 (Documentado en el Archivo General de la Macidn. Ramo Hisrori,
Toma 73 Folios 185-405).



£ ANTECEDENTES FESTIVOS DEL SON EN MEXICO

El Diccionario de la Real Academia Espafiola, refiere que son, proviene del
latin sonusy lo define coma rido concertado (organizada) que percibimos con el
aido, especialmente el que se hace con arte o mudsica.'®

Esta idea de ruido concertado, se asoca también al términe @mhide o
cjecucicn de un instrumento v al parccer es equivalente del senus latino, que s
rambién sonido, elemento esencial de la musica.

En México, el son, se entiende como una forma de msica canto y baile,
en cuya estructura se aprecian organizaciones de instrumentos, versos o coplas
y el zapateado elemental de la danza.

El oripen de este pénero, se remonta a la Colonia, a partir de la cual se
plasmaron las tradiciones v costumbres de tres mundos, el hispano, el africano
v el indigena, dando por resultado una hibridacion de formas liricas, instru-
mentales y coreogrificas, consideradas para el gusto europeo vy la inquisicion
Como uf:lsu;t'n;:syuﬂr&frn'wfts, puot ls quie se pmhibiah con frecuencia, tanto a
nivel del gobierno colonial como por las autoridades religiosas.

Es quizd esta prohibicion oficial, la que motivé una mayor acepracion v
arraigo de las manifestaciones colectivas v plblicas de misica, canto y danza,
entre el pueblo explorado de la Mueva Espaia.

¥ Thomas Stanford, The Mexican Son, Yearbook of the Internarional Folk Music Coungil, Austin, Texas,
1972, p. 66 Apud, Diccionario de Awtoridades de lo Real Academia de by Lengua (172617390,




Segiin aparcce, dichas manifestaciones a las
que se die por llamar senes popefares, han
desempediado un papel importante en la vida
testiva de la Colonia, con diferentes denomi-
naciones.

Hacia fines del siglo XVI por ejemplo,
los sones se introdujeron en las festvidades
religioso-populares llamadas cofoguios v hae
cia la sepunda mitad del siglo XV, agrupacic-
nes masivas de negros y mestizos se incorpo-
raron también a un cierto ripo de eelebracio-
nes, denominadas oratorios en donde se les
permitia efectuar sus eventos religiosos, con
el acompaiamiento de oraciones, danzas y
grupos instrumentales de arpa v guitarra.”

wtu Pedro, portador de esa hisroria que

= l\l’l.'!'\u'.n?ll'll\.'\l\.\'. _Iull'i.lLLIJ.I:L' .

En este mismo periodo surgieron otro tipo de fiestas a las que se conocia

como escapularios, que se encargaban de ridiculizar santos, mediante ciertas

danzas insinuantes. Es de esperarse que hayan recibido la mano dura de la

Inquisicion., Na fue sino hasta fines del siglo X111, en que las autoridades

religiosas cedieron un poco en sus prohibiciones, para aceprar las convivencias

T Gabriel Saldisar, Missoris o b medsics, Mésico, Meéxico S EF 1934, PP- 211-113, 152133



fesrivas, de las que participan mestizos, negros e indigenas, v en las que se
incorpora la musica de sones y jarabes.

Al parecer, la influencia africana se dejo sentic con gran poder en la
miisica de sones y jarabes, sobre todo en lo que se refiere a la incorporacion
de los ritmos combinados que se derivaron de las antiguss danzas zarebandas
o sarabandas, introducidas en Espaia durante la dominacién mora v posterior-
mente rrasladadas a México, De estas danzas, nacen los riemos conocides
como sesquidlreros, que resultan por la combinacion de compases en 6 por 8
v por 3 por 4, los cuales consrituyen la base misma del son mexicano.'®

En cuanto el papel del son, en otro tipo de manifestaciones colectivas
de tipo festivo, Vicente T. Mendoza hace especial énfasis en la estrecha relacion
gue tiens con la tonadilla cseénicr, de la que se tienen noticias hacia la segunda
mitad del siglo XVIILY Esta representacion podemos entenderla coma una
forma de teatro popular que incluia un intermedio con musica.

Las formas de teatro popular han recibido diferentes denominaciones.
Por ejemplo aquellas representaciones que no llevaban misica se conocian
como sadnetes o entremeses, pero al incorporarse el son, se les lama fonadifla,™
las que se cree que hayan surgido como una reaccion de la gente de habla
" Thomas Stanfoend, O o, pp. G6-85.

"Vicente T. Mendnza, Panorama de la msica readicional oe Movicn, México, UN.AM., Tnstituto de
Investignciones Estéticas, 1956, p, 59

#Cerdmime Bagquéing Foster, Flisnonia de fy msica en Meéxioo, Mixico, SE RN BA, Vol TI1, 1964,
rp- 1415,



hispana, en contra de la Opera Tralia-
na gue adquirié fama enrre la aristo-
cracia.

En el periode de la Indepen.
dl.,'nl.:i“., 5S¢ MArch una nueva k'l.llpﬂ en
la evolucion del som, ya que pasa a
formar parte del alma nacional, a raiz
de la popularidad que tuvo a teavés

del teatro en lengua hispana. Surgen

Purépechas o hasanacnse, conocidos ambién
asi las primeras transcripciones al pia- sl

no de los sones distintivos de cada region en el siglo XIX, a los que se dio por
llamar adres nacionales.”

Con el movimiento revolucionario de 1910, el son pasd a integrarse
definitivamente a la esencia mexicana del campesino en lucha, en contraste a
].j'; L_']H."\icﬁ ﬂl[ﬂ_‘] ]'l,"ll_'}.'_il_"‘l_nd,b 4_||_|I;' '|_'ll;"]'5|:||.l.-'| ncn L"'l g'll:"\-rl::l I.'H.'ll.' ]-I. ]I.]UL]:'. l:"u".‘ll.-\-'f:-l. .AI.
raiz de este periodo de conflicto, el son continga su marcha hacia el encuentro
con ¢l alma mestiza, representada en los conjuntos mids populares como el
mariachi v el conjunto de arpe grande, entre orros, de los que brotan los

nuevos estilos regionales del si,!_:ln XX

" | rene Vizques Valle, £ son dief str de Jalisoo, Guadalajara, Edicion especial del Departamento de Bellas
Arves v ¢l pobierna de Jaliseo (Primera Parte], 1976,



& ASPECTOS GENERALES DEL SON MICHOACANO

Las variantes regionales del son, comienzan a hacer su aparicidn aproximada-
mente hacia fines del siglo XIX y principios del XX, paralelamente al desarrollo
de las técnicas de ejecucion instrumental ¥ la diversidad de instrumentos de
cuerda rasgueada, punteada o arqueada que iniciaron su evolucion desde la
Colonia. Surgen asi estilos particulares de afinacion y tafido en cada region,
a los que suele identificarse como sones jaliscienses, puerrerenses, huastecos,
jarochos y por lo que toca a nuestra drea de estudio, sones michoacanos.
Referencias anteriores sobre estas variantes concebidas en los estudios de
Vicente T. Mendoza, José Raul Hellmer y Gabriel Saldivar,” asi como en los
miis recientes de Mark Foguelquist v Larry Saunders, proponen la denomina-
cion de sones michoacanos™ como formas musicales representarivas de su
region, aunque en realidad parecen haberse identificado mias bien por =u raiz
mestiza y tradicion propias de la Tierra Caliente, que se caracteriza por el
empleo del arpa grande, violin, vihuela y guirarra de golpe, a través de formas
en allegro, en estrecha relacin con las coplas, valonas y décimas del repertorio
litico popular en lengua hispana. Thomis Sranford precisa un poco més en la

“icenne T, Menuloz, O G, Gabriel Sabdivar, O Cie, José Badl Tlelloner, e anisic of tre mcssizno, Toluca
Gazeme, Tolwea, Junio 15, Modern Moxican Music, Pare 11, 1960, p. 5.

“*Mark Stephun Foguclyuist, Rfyem and thrm in the contemporary son fafiscfense, Los Angeles, Calif, UC LA,
Tsas, 1975, p. Ty, Latirence Lra Sounders, The som buastecn, Los Angeles Calif, VO LA Tesis, 1976, p. 33



denominacion de los sones calentanas descritos como géneros de la costa michoa-
cana, en lus que se realzan ademas de zapateados y formas lirerarias, las dieseras
gjecuciones de ramboreo en el arpa®

No obstante el poder distinguir variantes regionales del son en México,
cabria hacer especial énfasis en los nuevos estilos que brotan en cada region,
los cuales no son exclusivos del miisico mestizo. En Michoacin estos dltimos
han ejercido una gran influencia entre los grupos instrumentales purépechas,
sin embargo se reconoce a pesar de todo, un estilo diferente de interpretacion
¥ composicion,

A nuestro modo de ver, el misico purépecha ofrece también nuevos
aportes a la evolucion del son, en donde se plasman rextos en lengua indigena
con una métrica distinta y las aportaciones de las bandas que hacen su aparicion
en ¢l estado como un conjunto de amplia dotacion, hacia la primera mitad
del siglo XIX.” Aungue sus antecedentes parecen remontarse a las agrupacio-
nes de tambores y clarines del ejército colonial espafiol.

De esta manera entendemos que el son en Michoacin, al que acuden
con frecuencia etnomusicologos y folkloristas, debe ubicarse con mas amplitud,
dado que en esta porcion del Occidente de México, se distinguen someramente
dos grandes familias, el son de la Tierra Caliente y ¢l son que nace de la

M Thomas Standford; (p Cir, p. 81
“ Sabeador Prospere Roman, Erjmer o fas famaas Forgiestas popaskioes en Michoacin, Kueraani, Morelia,
Crrganizacion Michoacana de Arrisras v Escritores, 1972



tradicién purépecha o son purépecha, con sus correspondientes variantes
internos.

£ LOS GENEROS MUSICALES DENTRO DE LA FIESTA PUREPECHA.

Particularmente se distinguen cuatro tipus basicos de géneros en el contexto
de la fiesta purépecha, derivados del son, ¥ los que se conoce o denominan
popularmente como abajefios, toritos, sones regionales y sonecitos.

Al parecer los abajefios, son el resultado de la influencia cultural que
recibieron misicos indigenas emigrantes hacia las porciones mis bajas del
estado de Michoacin, a principios del siglo XX, durante la consolidacion de
rutas comerciales entre Apatzingin y los puchlos indigenas de la region.

Frecuentemente se escucha la referencia oral, de que el abajerio, es un
son de alfd abajo, designando asi al son planece, propio de la zona calentana y
el sur de Jalisco. No obstante esta influencia, se reconoce en la ejecucion de
abajefios un estilo diferente entre los misicos purépechas quienes han
adaptado la version antigua del arpa grande, violin, vihuela y puitarra de
golpe, a la forma instrumentada de las bandas vy orquestas. También suele
interpretarse este género, con mariachitos y grupos de flauta v de chirimia.

En forma especial se distingue en el abajefio interpretado a través de las
bandas, un patrdén ritmico con acentuaciones mas enfarizadas, gue s¢ derivan
del empleo de ciertos instrumentos de percusion tales como el bombo, tarola



v platillos, de acompafiamiento a la gran variedad timbrica de los instrumentos
de aliento, asi como el zapateado de vso comiin en festividades marimoniales
y devocionales, ademis de su utilizacion en las danzas de Vigfiras, Clrpites y
Negriros (estos dltimos en via de desaparicion)

Surge asi un nueve estilo de masica al que hemos identificade como
abajerio en estilo purépecha, el cual no es exclusivo de las regiones situadas en
bajics, cafadas o lagos, sino que se inrerprea también en las comynidades de
la Sierra. Por sus caracreristicas musicales lo encontramos un poco méds empa-
rentado al son serrno o arribesio que describe Irene Vizquez en la porcian sur
de Jalisco, como un son parejo en el que rodos los instrumentos tocan dentro
de la misma tonalidad, contrariamente al son planeco o son contrarrestado que
se ejecuta en tonalidades disrintas.™

Un elemento comin del abajetio en estilo purépecha con respecto al son
mexicano, es su estructura ritmica de compases combinados o sesquialteros,”
cuyo patrdn se basa en la aleernancia de 2 y 3 pulsaciones de acentuacion diferente:

PSR P T e
&=

rene Viazquez Valle, O G (Parre segundal.
T Thomas Sanford, O Cie, p. 77, los define comn de ®seis que alterna™.




Esta farmula ritmica cs manejada en cada region del pals de una manera
particular. En el drea purépecha, frecuentemente las bandas usan dos tipos de
combinaciones, la primera de ellas se ubica hacia las partes mas suaves del
abajedo, en donde se da la entrada a los clarinetes u otros instrumentos que
llevan las primeras lineas melodicas, acompafadas por un blogue de ricmos
que hacen los helicones o bajos, las armonias o saxhorns v el mmbor redoblante
o tarola. Es comun el empleo de los golpes de baqueta sobre los aros del
tambor redoblante:

] '-’urilli]JTJllil ARMONLAS
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En las orquestas y mariachitos que no poseen una seccion de percusiones, la
combinacitn de ritmos se rraslada a las cuerdas.

143 J i.- |J J J CONTHABARD  CUTTARRGSN
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La segunda combinacion ritmica del género se puede escuchar en la parte del
ewrrd (al enerar todos los instrumentos), en donde se aumenta la sonoridad v
viveza de la banda. En esta parte se siente con mayor énfasis el caricter sesguidl
tero del abajefio:

O R R

e CLLIDE. [ELrLy e

En nuestro criterio todos estos aspectos ritmicos vienen a caracterizar en gran
medida, al abajefio en estilo purépecha, sin dejar de contemplar por supuesto
el uso frecuente de tonalidades mayores en melodias de bandas y orquestas,
que manifiestan una rendencia hacia los tonos altos v alargados, unidos a
frases de corcheas sucesivas (6/8) gue se mueven ripidamente por grados
conjuntos y repetidos a manera de jarabe. No obstante reconocemos que
salo mediante un analisis posterior se ahondara con detalle en los aspectos
tonales y escalisticos del género.

En cuanto a la temdtica de inspiracion regional sobre el abajerio, son
abundanres los remas amorosos en estrecha relacion con las Mores, elogio a
lugares, nombres de personas o personajes en la vida de un pueblo, referencias
a la belleza de la mujer y titulos alusivos a los animales de la region.



El rorito, es considerado como un péne-
ro aparte, aungue en realidad es una
variante mds Jdel son, que se identifica
por sus frases cormas respectivas en 6/8
v en alsunos casos combinadas al 3/4.
Difiere del abajefio por su cardcter
breve y repetido, ademis de la ocasion

para tocarlo.
Las fuenres orales mMencionan ... misico purépecha ofrece nucvos apuortes a la

por lo menos 20 tipos de toritos que se evolucidn del son...

distinguen por su temitica, calendarizacion u ocasion. Aunque no hemos

podido reconacer todavia la gama completa de estas versiones instrumen-

tales, en términos penerales se aprecian: foritos para guemar ef castifio, roritos
para evar Jos toros al corral, torivos para of levantamieneo de un Nisio Dios, toritos

para bajar fa bandera, toritos para f2 guema de un roro piroréenico, torito para
waresy rorito de carnaval en el que se usa un toro Jde carton pintado y ador-
nado, como elemento de juego, corejo y diversion. En las poblaciones ribereiias
de Erongaricuaro y de lhuaio, la misica del rorito, se efectia con el fin de
que las yares o jdvenes muchachas, luzean sus vestidos de fiesta y bailen por las
L.I“.t's LI:] P'll:l]ll'l -.'lI |'_"|'IC'I|'.|'|.]|'|..1T‘1'§.' i I"l. PI"IL'I L'I';" [OIrDS.

= Malslos I'n"l."'l.l:v\.ll.ll...{hl".l.l'l.lll\ Decionario de la frnf:.'.a Phorhdnecha, México, Fondo de Culiura Econdanica,
Seccidn de Obras de Antropelogla, 1978, p. 218 refiere el vocablo psinfiy comao dama o mujer.



Tarépeti y carpites de Muesvo San Juan Parangaricutim

El calendario de los toritos, se efectiia desde el mes de octubre hasta el carnaval,
en este lapso de tiempo los compositores de la region hacen aflorar su
inspiracidn para cstrenar un forite en cada festejo. Frecuenremente se tocan
oricos andnimos anriguos vy otros del autor desconocido, recibiendo
denominaciones especificas de gran popularidad, tales como el foro reguesdn,
rorito de ance, toro v, el n J.l‘u_lr};h"ru:.lriy OIrOs,

Una variante mas del son, es la que se entiende como son resional, ésta

difiere del abajefio por ser un tanto mis lenm y melancolica, quizd por el uso



frecuente de tonalidades menores y su ritmica en 378, que se identifica segan la
escritura de los misicos regionales de la sipuiente manera:

-E A m|m

Este tipo de son, no es comin que sea zapareado, aunque en algunos casos se
baila. Tiene demanda también en las festividades patronales, en los Corpus y
en los marrimonios, instrumentindose ya sea con orquesta o banda. Se
considera como mis tradicional su interpretacion en cuerdas.

Francisco Dominguez y Delfino Gil Madrigal, refieren en cuanto al son
regional, la existencia de otras variantes en vias de desaparecer, a las que se ha
dado por llamar sones riberefiosy sones isferios,™ ademas de los sones lentos de
la sierra. Los géneros de las riberas e islas han caracterizado por largo tiempo
la musica del Lago de Parzeuaro v sus alrededores,

Estos géneros locales de la zona lacusere, han tenido a perderse y en
realidad no se han definido con precision, en cuanto a ritmos, melodias o
instrumentos. Cabe referir en especial el estilo que prevalece en Jaracuaro,

# Francisco Domingues, Sones camciones yoonmids micfoscnos, Méoo, Instieo Mackonal de Dellas Arves,
Talleres Graficos de la Nacion, 1941, Vol, Y, Delfino Gil Madrigal: comunicacion veelal alediendo a
la muisicn tocacks por su padre, Delfing Madrigal en ls Orguesta de Crispin Tinajers hacia principios de
slglos,



mediante ¢l uso de los instrumentos propios del mariachi sin rompeta, en el
gue se incluyen vihuelas, guitarrdén, violines y guitarra 62, dotacion que se
emplea también en lotatiro y la Zarzamora, poblaciones vecinas a Eronga-
ricuaro.La distincion de sones regionales, ya sea de el Lapo, la Canada o la
Sierra, la establecen los propios misicos bajo el concepto de of gusto de cada
pietio,

En cuantw al sopecieo lamado asi popularmente, se inregra al reperto-
rio de los instrumentos solistas como la flauta de carrizo o la chirimia, aungue
también forma parte de las orquestas, bandas v mariachitos que acompafan
sones de corte de danza, cuya temitica se deriva de los movimientos coreogra-
ficos, tales como: f2 cruz, fr revercncia, ef palmoteo, fa cadena, ef crracol, erc.

Su estructura musical, tiende a zer de melodias cortas en frases de 8
compases, por lo general, que se repiten constantemente. Para el sonecito se
emplean compases binarios en 2/4 & 4/4; el 6/8 se utiliza mds bien para el
repertorio de abaferdos interpretados en flaura y chirimia. Cabe hacer la aclara
cién de que ciertos abajerios acompanan también alpunas danzas y sc asemejan
a los sonecitos por su estructura breve y repetitiva, aungue por su ritmica son
bastante diferentes. El sonecito, rara vez presenta una combinacion sesquidltera.

Este género reducido, se encuentra mis asociado al ceremonial religioso
de la fiesta que a su aspecro profano, por lo general las danzas que llevan
somecitos, se caracterizan por su offecimientoo promesa. Por oo lado, los instru-
mentos solistas de flautas y chirimiteros, que interpretan el pénero, se incorporan



normalmente a la estructura de los Corpusy de las festividades patronales en los
atrios de las iglesias. En cuanto al carnaval purépecha no se ha precisado si es
absoluramente profano, pues se aprecian en ¢l, manifestaciones de danza ¥
musica acompafadas de sonceifos, que se antojan verdaderamente riruales.

Revisando la temirtica de los sones regionales v sonecitos, se descubre un
preferente empleo de titulos alusivos a la flor regional o TsATsAKi, diferen-
ciando sus especies y distintas denominaciones como for de rufe, for de frijolito,
flor de chicalote, flor de dalia, flor de amapols, flor de charanguini, flor de canel,
etc. Esta temirica es usual rambién en la pirekua™ o forma de canto tradicional
en lengua purépecha en la que se destaca la belleza divina de la flor con
profundo sentido espiritual.

Encontramos en este simbolismo de temas referentes a flores, antiguas
raices mesoamericanas de gran similinud con la dualidad for y canto, plasmadas
en la poesia nihuatl y en algunas de las deidades del mundo azteca como
Xochipilli-Macuilvochitd, representativas de la masica y la danza.

En conclusion, los géneros purépechas en su mayoria se interpretan
dentro del dmbito de la fiesta, como sones, toritasy abajerios de autor conocido,
existen también los de autor anénimo, aungue son verdaderamente escasos.
Las relaciones socio-econdmicas de alguna manera han conrribuido al
» F‘n::-r considerarse a la run:rkn GO gem*m votul de gran importancla para el conocimivnto de la

mulisica purépecha, merecta un estidio especial. Entre bas grabuciones de notable calidad y avrenticidad

referimos las de Henretta Yarchence, The Real Mevico in Music and Song, New York, Nonesuch Records,
pot citur uno de los mis antliguos registros Jde Gste péneno.



enriquecimiento de experiencias musicales entre
purépechas y mestizos. El misico purépecha en
especial se ha valido de su gran inventiva y talento,
para desarrollar las récnicas elementales de la
armonia y el ritmo.

El papel del compositor regional es igualmente
importante, ya que riene gran demanda en los
eventos festivos de mayor relevancia social y
religiosa. Los sonidos frescos que brotan de cada
nuevo son, redundan en beneficio de un prestigio

:‘-uuia] atanosamente I'_‘Llﬁll.'ud{] por Cri_‘ﬂdl.'lrl'_‘ﬁ =

; intérpretes ante la comunidad purépecha.
José, portador de esa tradicion
LUl 50 n.IL'!\'-'a'I'I'II.'L'I.', _I:Il.:ll.".l.:lr'\.".

# ORGANIZACION INSTRUMENTAL VIGENTE

En nuestra regidn de estudio hemos encontrado cinco tipos de conjuntos

instrumentales que permanecen vigentes, atin cuando alpunos de ellos estian

por desaparecer. Se les identifica popularmente como la banda, la orguesea
entre las agrupaciones més numerosas, continuando en menor dotacion el
mariachi o marizchito y por tltimo los pequefios grupos de instrumentos

solistas y de acompafiamiento, constituidos en dios, trios v cuartetos mejor



conocidos como conjuntos de flauta y tambor o pifaneros y de chirimia y
tambor o chirimitervs.

Estas pequefias agrupaciones de aerdfonos, se reconocen coma las de
mayor antigiedad en Michoacan. Por lo que se refiere al conjunto de flauta y
tambor, saltan a la vista las influencias de dos culturas, la hispana representada
en el tambor redoblante y la mesoamericana en la flauta de carrizo, no obs-
rante su denominacion europea de pifano.

En nuestros recorridos de trabajo de campo, hemos encontrado referen-
cias aisladas sobre la vigencia de este conjunto y principalmente de la pervivencia
de la flauta de carrizo en San Andrés Tziréndaro, Jardcuaro, Cucuchucha,
Zopoco, Carapan y Cheran Atzicurin. Los ejemplares mds comunes de este
tipo de aerofonos estin previstos de 6 orificios, gque reproducen normalmente
escalas pentaténicas (de 5 sonidos) a través de tubos gruesos y delgados
manufacturados con ¢l carrizo o p atamu (Arundo Donax L)Y que crece en la
zona lacustre de Parzeuaro.

Los musicos de la region distinguen cuando menos dos tipos de flautas
de uso festivo, diferenciadas como primera por su timbre agudo y tubo delgado,
la cual se alterna a la segunda de timbre mas grave o bajo y tubo ancho.

Generalmente los madsicos que tocan este tipo de acrdfonos son también
fabricantes y aprenden a construirlos y ejecutarlos desde nifios, formando

" Pablo Veldzques. (3p i, p. 179, "popore de la plants de raiz del meardn®.



parte de sus medios de juego y pasatiempo. Posteriormente al pasar por la
adolescencia y la madurez, la funcion de la flauta cambia al constituirse en
instrumento de uso ritual, completindose asi una fase importante en el ciclo
de vida indigena.

En cuanto al tambor redoblante, es un ripo de membrandfono de caja
de madera o de limina, provisto de dos cueros en piel de becerro o de macho
cabrio, con un aditamento de cuerdas de guitarra. Estas le sirven de bordonero
que se hace vibrar por resonancia como se aprecia en los tambores militares
o de puerra.

Se le conoce también como tarola o rarofits, dependiendo del grueso o
anchura de la caja de resonancia. Se percute con un par de baquetas o palitos
y se sostiene mediante correa de cuero o de ixtle al cuerpo del ejecutante. La
afinacion se hace mediante un sistema de tension que le proveen los atados de
sowas de ixtle, dicha afinacién es por lo general en timbres agudos estirando al
méximo los cueros, permitiendo asi al musico efecruar sus redobles.

Es comin observar la participacion del conjunto de flautas y tambor en
ocasiones ceremoniales de un Corpus o bien para el acompafiamiento de la
chanantzcua o danza de Carnaval, en la que incursionan también los grupos de
chirimias.

En su organizacién los chirimiteros, son muy parecidos al conjunto de
los pifineros, ya que se constituyen de un aerdfono y un tambor redoblante,
la diferencia se nota en las caracteristicas de sonido y diseio de los instrumentos




de aliento. Entre los ehirimiteros se distingue ¢l uso particular de un aerdfono
de doble cafa (sistcema de embocadura) agrupado en dio, trio o solismas,
acompatados por mrolas o rarofita.

La chirimia parece haber entrado por las vias del culto v los servicios
religiosos segiin cronicas y pinturas testimoniales de la Colonia, que se aprecian
en lus bovedas de los templos cristianos mids antiguos.

No obstante su introducciéon hispana en Michoacin, reconocemos gue
¢l instrumento presenta una mayor antigiiedad, la que se remonta a la cradi-
cion islimica. Esto se explica por la evidente influencia de los moros que
dominaron a Espafa durante mas de 700 afios.

Entre las familias de instrumentos islimicos en las que se encuentra un
extraordinario parecido con las chirimias citaremos las gairtas de doble cana
de uso rradicional en el Medio Oriente, conocidas como Surmar™ dotadas
tamhién con sistemas de pabellén en el extremo opuesto a la embocadura,
como en el oboe europeo.

La chirimia se fabrica regionalmente en madera de madrodo, (madro-
nillo)** provisto de 8 v 9 orificios, en los talleres artesanales de Paracho y
Ahuiran, a los que recurren normalmente los musicos para comprar el mbo
del instrumento.

H'Mazir A, Jairazbhoy, “The Sourh Asian doublereed aerophone reconsidered”. Frmomusicolagy, Ann Ar-
b, Michigun, Vol, XXIV No, 1 1980, p 147

YFrancisen |- Santamaria, Miccionario de meficandsmos, Méodeo, Editorial Porria, 2a. Edicidn, 1974, p. 678
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En forma cascra se manufacura la bogquilla o embocadura, en cuyo proceso
se selecciona de la palma o chuzpata (Cyperus),* dos tiras medidas aproxima-
damente de la anchura de cuarro dedos, para cortarlas en cuatro pedazos
pequefios que se hacen pasar en agua caliente ablandandolos. Una ver hecho
esto, se recortan y s¢ atan en canulas de las plumas de guajolote u otra ave, a un
tamafo aproximado de cinco centimetros. Como en las boquillas del oboe y el
corno inglés, se humedecen con los labios para darles una sonoridad adecuada.

Frecuentemente los chirfmiteros participan en las organizaciones religiosas
como elementos indispensables en los atrios de las iglesias, ambién durante
los Corpus y festividades patronales por invitacion de los cangueros en turno.
Durante la Colonia, estos instrumentos solian acompafar las danzas de Moros
v Cristianos® que hoy en dia se acompafan con bandas.

Por lo que toca a los conjuntos de amplia dotacion, las orquestas, corres
ponden al grupo instrumental de tradicion més colonial. Entre los musicos
purépechas la orquesta se concibe de dos maneras, una por su dotacion
exclusivamenre de instrumentos de cuerda y la ora como agrupacion mixta
que incluye corddfonos y aerdfonos.

Las orquestas de cuerda, usan por lo general dos més violines, un con-
trabajo de 3 & de 4 cuerdas, guitarra sexta, vihuela de cinco cuerdas y violon-
cello, lo que nos recuerda las agrupaciones de musica de cimara y ciertas

o .H\ncﬂ 1% 420 “yorz barasca dela {I]'J('r?ii{'i'.?‘
" Arvuro Warman, £ danz e Moros FCrisrianos, Meéxico SEPSETENTAS, No. 46, 1972, pp. 104-105.




orgquestas venecianas del siglo XvIl, que
inclufan ambién el arpa.
Comparativamente, las orquestas
mixtas, ademais de los instrumentos de
cuerda europeos, amplian su dotacion
mediante clarinetes en Bb (si bemol) o en
Eb (Mi bemol), flautas transversas en O

(Do), saxofones altos en Eb v tenores en

Nows del violin, sonidos del mariachico
regromal. Bh, trombones de émbalos en C ¥ COTNOS

franceses frecuentemente substituidos por pequeios Saxhoms en Eb o Bb, a
los que se conoce también coma armaonias obombardinas. 2
Por referencias de Carl Lumholtz® se tiene noticias de orguestas purdpe-
chas en fiestas, casamicntos v velorios en tiempos de porfiriato, época en la
que adquirieron prestigio v demanda social. Todavia hacia principios del
siglo XX dichas orquestas mantvieron su fama.
Delfine Gil Madrigal cita por ejemplo la prestigiada orquesta de Crispin
Tinajero en Erongaricuaro, que se conocid en toda la porcidon del Lago de
Pirzeuaro v de la cual forma parte de su padre don Delfine Madrigal, tocando

el trombon, al lado de violines, cellos v contrabajos,?

“Carl Lumholrz, £ Meévior Desconocido, Mo, Edivora Nacienal, Tome 1L 2a. Edician, 1960,
P, 33739,
" Comunicacion del macestro Delfine Gil Madrigal, organista en Morelia.



El maestro Salvador Praspero, hace alusion también a las antiguas orgercstas
de Tata Cruz Jacobo y ]. Jestis Zavala en Sevina, asi como la de los hermanos
Nicolds v Alejandro Judrez en Jardcuaro; la de don Epitacio Equihua en
Aranza v la de Francisco Salmeron Equihua entre orras.®

Mo hariamos justicia si dejiramos de mencionar la pran orquesta de
José Saneos Campos v Lambertino Campos, que actualmente, como homenaje
postumo, se encuentra en vias de organizacion por sus descendientes, musicos
de gran talento en Lacin. 3

El papel de la orquesta purépecha, se ha mantenido fiel a la tradicion de
Corpus desde Ta etapa colonial, en la que acompaié también danzas, festivida-
des patronales v celebradiones matrimoniales,

En cuanro al mariachi o mariachito, como se le conoce en ¢l contexto de
la fiesta rerional, es en si un grupo mdas de cuerdas, aunque su doracion
caracteristica la Jda el puitarron, de 6 cuerdas, que figura como un bajo ritmico
y en ¢l que encuentra una notable similicud con el chimrrone o archifadgd de
Venecia®.

Adn cuando el marfachi parece proceder de dempos del Imperio de
Maximiliano, hacia 1870 en nuestro pais, la incorporacion de la ttompeta no
se da sino hasta el siglo XX * . La presencia del mariachi en la tradicion purépecha
B ilaeas al diseo Mibwies o Cimare Kierant, México, Secremria de Edueacion Miblica, Universidad

Michoscung de Sun Nicelis Jde Hidalgo, 19800 recopilacion de Sahador Prospers Roman.

* Rosherr Srevenaon, Mererofomis, reviscr Musical, Miésico, Mo, 37, 1974,
“ ok Stephen Foguelguist, (e O




denota una marcada intfluencia de los conjuntos mestizos que surgen en Colima,
Jalisco v Michoacin, especialmente en Uruapan, Purépero, Camécuaro, Zamo-
ra, Suhuayo y Jiquilpan.

El mariachi o mariachito toca regularmente para acompanar las danzas
dentro de las fiestas devocionales; destacan entre las danzas mas anriguas, las
de Vigjitns, Santiagos v la danza en honor al Seror del Rescate que se realiza
en Tzintzuntzan con una agrupacion similar®’,

Como se refirio anteriormente, Paracho ha sido el principal centro de
abasto para los grupos de cuerdas desde el siglo XVIIT y en especial para el
mariachi del occidente mexicano y otros conjuntos de cuerda en la Reprblica.
Sin profundizar en los aspectos artesanales haremos mencion de las principales
maderas de uso comiin en la fabricacion de corddfonos. Por lo que se refiere
al disefio de violines, cellos v contrabajos, son apreciadas las maderas? de
Finabero (Finus Ponderosa, Fseudosuga Mucronara y Cupressus Arizdnica) para
las cajas de resonancia; el granadiflo (Agonandra (. Se) para clavijas; el encing
(Quiercos, Trel) para el mastil de los arcos a los que se adaptan también cuerdas
de nylén o de cring el pimo (Abies Real) para los puentes v las cuerdas de acero
o de nylon.

* Seuley Branddes, “Dance o Metaphor: A case Trinezunen, Méaxico™, fournal of Larin American Lore, Ter-
keley, Calif., 31, 1979, p. I%.
UM umlres cientifioos tomados de Fra.nfi»uu].Eunl:nmria. hectonari de Moocansmis, h.l'[,l'.'xicn, Porra,

19, pp. 38, 232, 852, 976, 9N, 562, 854
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En cuanto a fabricacion de vihuelas, guitarras y guitarrones el granadillo y el
Cedro(Cupressus, Cedrela Dugesit) en clavijas; el tacote (Lagrezia Monusperma)
para las tapas; el pino para los brazos, el cedro rojo para las cajas de resonancia,
el cedro comiin para puentes; cuerdas de nylon o metalicas y algunas incrusta-
ciones en sirimu ( Tilia Houghi).

Por altimo nos referiremos a la banda como la agrupacion mis
numerosa y de mayor demanda actual en la fiesta purépecha. A nuestro modo
de ver esta agrupacion por su impacto sonoro ha tendido a opacar la
patticipacion de las orguestas en la demanda popular, aunque no por ello
mMenos importante,

Los antecedentes de la banda se remontan en Michoacin a las antiguas
agrupaciones de atabaleros y trompeteros que solian participar acompafando
las antiguas danzas de moros y cristianos.”’ Sin embargo hasta la primera
mitad del siglo XIX en la que cobran mayor auge las bandas austriacas,* es
cuando se amplia su dotacion con instrumentos mas sofisticados.

Los instrumentos que integran a la banda podemos dividirlos en
instrumentos de boquilla circular, instrumentos de cafia e instrumentos de

percusion:

Warman, (. Cie, po 104,
“ Salvador Praspero Roman, Op. ot




{. Instrumentos de boquilla circular

Trompetas en Bb (Si bemol)

Trombon de émbolos en C (Do) o Bb (51 bemol)
Trombon de varas en C 6 en Bb

Saxhorn alto en Eb (Mi bemol)

Saxhorn baritono en Bb

Saxhorn tenor en Bb

Tuba o helicéon en C o en Bb

2 -Instrumentos de cafia simple

Clarinete en Eb
Clarinete en Bb

Saxofon alto en Eb
Saxofon tenor en Bb
Saxofén soprano en Bb
Saxofon baritono en Eb

3.- Instrumentos de percusicon

Tambora o bombo
Platillos de entrechoque
Tarola o tambor redoblante (de fibrica)



Las bombardinas o saxhorns, conocidas como armonias, se emplean regular
mente en substitucion del como francés, en desuso entre la mayoria de las
bandas purépechas de la actualidad.

Esras agrupaciones son econdmicamente mas activas que todos los
demas grupos de la region, sus ingresos, sepin datos de campo de 1980 v
1981, oscilan entre los 10,000 y 60,000 pesos mexicanos, por lo gue la
contratacion de una banda en la fiesta, estd en relacidn directa con las
posibilidades ccondmicas de los organizadores del evento o bien mediante
una cooperacion global entre los habitantes de una comunidad.

En realidad los costos son verdaderamente justos, si se toma en
consideracion el niimero aumentado de musicos contratados que tocan du-
rante dos o tres dias, con descansos solo para comer v dormir. Es de romarse
en cuenta también lo dificil que resulta para algunos masicos adquirir los
instrumentos mas costosos del medio festivo, que son los de aliento-metal v
aliento-madera, aunque alpunos se han obtenido de segunda mano o por
herencia familiar,

Ante todo, la presencia de una banda, da prestigio v categoria a la fiesta
purépecha. Un aspecto relevante de ésta son las comperencias de ejecucion,
direccion, repertorio v popularidad de las bandas que tocan en sus propios
puchlos o en otros a los que asisten por compromiso adquirido. La primera
parte de las competencias se caracrerizan por la interpretacion de muisica escrita,
basada en el repertorio de valses, mazurkas, oberturas y marchas, en ls que




el musico purépecha demuestra su capacidad de lecrura. La segunda parte de
cstos encuentros, permite dar rienda suelta al sentido improvisatorio de abajedos
¥ sones que ubican al puchlo en su region, en este momento es comuan ver la
euforia colectiva o climax de la ficsta, ya sea a través del zapareado, el grito
expresivo o la quema tradicional de castillos v toritos pirotéenicos.

La altima parte de las competencias, por lo general alternada con la de
abajedios y sones, da oportunidad también a las periciones de carguerosy pueblo
asistente, del repertorio comercial a base de mambos, danzones, pasos dobles,
cumbias, etc., o bien de piezas tradicionales como corridos en version instru-
mental y polkas.

& PALABRASFINALES

Registrar la musica en la fiesta purépecha no fue tarea ficil si tomamos en
cuenta que en cada poblacion hay por lo menos dos o mds fiestas con misica,
Las registradas con material de grabacion durante enero, febrero y marzo de
1981, casi todas fueron patronales, hubo también de boda y carnaval. En la
ileima fase se hicieron visitas a las comunidades para obtener informacion
complementaria de los géneros musicales presentes en ¢l ciclo de la Fresea
Purépecha, que hemos venido siguiendo desde febrero de 1980
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El compromiso ain no termina agui, pues odavia quedaron muchas comu-
nidades por visitar ¥ cubrir mediante registro sonoro en aguellas fiestas de
techa movible como el Corpus y sus procesiones por gremios que en algunos
|l.l}_."£I.I'CS l]cga a ser ¢l evento mds sunmoso. Esperamos tener una nueva QPO
nidad para completar la tarea iniciada en grabacion de eampo v ojali que la
seleccion musical efecruada logre mostrar el sentido particular que presenta
la fiesta regional. En cada una encontramos amigos ante quienes el compro-
miso o5 el logro de esta recopilacian.

e manera especial manifestamos nuestro mas sincero agradecimicnto
a todas aquellas personas que nos brindaron hospitalidad en sus hogares, a
los musicos en quienes admiramos su esfuerzo por mantener viva la tradicion;
al profesor Francisco Elizalde Garcia y su programa radiofonico MaAanies
Purdpechas de XEZM (Zamora, Michoacin), de quien obtuvimos los primeros
accrcamientos a la misica de la region.

Agradecemos rambién a la Delegacién Regional del Institute Nacio-
nal de Antropologia e Historia en Morelia, por su colaboracion: a la maestra
Irene Vazquez Valle, jefe del Departamento de Edicion de Discos del INAH,
por su apoyo y observaciones a la elaboracion del presente volumen, que
pretende seguir una continuidad en el estudio del Sun en Mévico, ampliamente
referido en la Serie de discos del INAH y al docror Luis Gongzilez vy Gonziles,
presidente de El Colegio de Michoacan, A.C., de quien siempre hemos recibido
la palabra amiga v el impulso a la tarea ya iniciada.







1. EL KUEREPO (ABAJENO)

Fecha de grabacion:
24 de febrero de 1981,

Registrado durante las festividades del Senor del Rescate en la poblacion de
zintzuntzan, Su ejecucion corresponde a la quema del castillo pirotécnico,
en el momento en gue ruvo lugar la comperencia de las bandas regionales. Por
lo que nos refieren los intérpretes este abajefio parece ser de autor andnimo
y su temadtica alude a un cierto tipo de pez conocido también como charal
f"‘.n;ffffl‘ Lll.]'.: sC cria en C'] I_HE[I L:lL‘ P}i[z[‘.l]':lrl].
La ejecucion de este abajenio, denota el estilo clisico de las bandas de la
Sierra, a través de la Banda San Francisco de Cherin, compuesta por los

siguientes elementos:

El papel de la orgquest purépecha se ha
mancenidao fiel a la tradicion...




Melchor Pulido (divector)
Margarito Pahuamba
Antonio Tapia
Mario Lopez
Benedicto Huerta
Salomon Olivares
Antonio Fabiin
Salvador Rafael
Eustaquio

Eusebio Gonzilez
Ruperto de la Cruz
Reynaldo Lope:z
Fidel Huerta
Fermin Fabiin
Nicolas Rodriguez
Pablo Agustin
Ciraciano 3
Arnulfo Macias
Felipe Huerta
Francisco Macias
Artemio Olivares
Elias Herndndez

saxofon tenoren Bb(Si bermol)
saxolcin tenoren B
saxofiin tenoren B
saxoltin alro en Eh iMi bemol)
sawofcin afro en Eb

saxoftin soprano en Eb
clirinere en Bh

clarinete en Bb

clirinere en Bb

clarinete en Bb

clarinere en Bb

tromdon de vara en C Do)
trombon devaraen C
rrombin devara en
m}m.’m (=] ﬂ"

rrompeta en B

trompeta en B

saxhorn aftoen Eb

tuha o helicon en Eb
fomfo

plaeillos

tzrods



2. FLOR DEL TULE Y FLOR DEL FRIJOLITO (SONECITTOS)

[ntérpretes:
Pedro Parricio, fMaura de carrizo;
José Dominguez, tarolita

Fecha de grabacidn:
22 de enero de 1981 .

Piezas enlazadas que se tocan para la entrada de la danza de Carnaval conocida
como chananizkua, de la poblacion islefa de Jardcuaro en el Lago de Péztcuaro.
El grupo acompanante es el de la flauta de carrizo v rambor que dirige
tata Pedro Patricio, misico invidente de 74 afios de edad, quien comenzd a
tacar la flaura desde los 16 afos aprendiendo por tradicion oral. Nos refiere
tata Pedro que estos sonecitos eran parte de la costumbre de los abuelitos y se
interpretaban en ocasiones festivas dentro de la varapera en el momento de la
presentacion y cambio de los cargueros, por lo que se cree que sean de autor
andnimo estos sonecitos, segun la opinion de los musicos de la region.

Se reconoce en estas interpretaciones la tendencia al uso de la escala
pentatonica (de cinco sonidos) de profunda raiz mesoamericana, aunque en
la estructura ritmica v el empleo del tambor europeo se aprecia la influencia
hispana. Tara Julio Dominguez, director de la danza mencionada, asi como
los misicos acompafiantes de este grupo, son nativos de Jaricuaro quienes




ademis de sus actividades festivas se dedican al trabajo de la chuzpas, tipo de
palma que crece en la porcién lacustre con la que se confeccionan sombreros,
canastos y otros objetos arresanales,

1. PISANDO CHUECO (ARAJENC)

Intérpretes:

Orquesta de Quinceo:

Francisco Salmeron Equihua (director), saxofin alro en Eb
Juan Crisdstoma Valdéz, wiolin primereo

Eleurerio Crisdstomo Carrion, trombdn de émbolo en C
Cecilio Crisostomo Carrion, contrabajo de cuatro cuerdas
Miguel Corales Alonso, vielin seetndo

Daniel Flores Vargas, clarinete en Bb

Pedro Luna Flores, siodncedio

Fecha de grabacion:
7 de marzo de 1981

Compaosicion de rata Juan Crisdstomo, originario de Quinceo, integrante de
la orquesta de su comunidad, en donde fue realizada la grabacion.



Se aprecia en este alvfedoun estilo
diferente a las demis agrupacio-
nes de la Sierra, conservando su
estriicrura ritmica combinada y el
L.Ik_':_\ilTTa.l”-.l de melodias descen-
dentes que rematan en la cadencia
clasica del jarabe, aunque pudiera
reconocerse rambién en el final,
cierta influencia del son jaliscience,

justificada por el intercambie cul-

Clarna l\.'.'l-. (21 l.-hll.".l m II.'I'II\.'\I.

tural entre Jalisco ¥ Michoacin.

El autor de esta pieza nos dice que la acostumbran tocar en festividades
patronales v de matrimonio. Su temdtica gira en torno al siguiente relato
proporcionado por el mismo tat Juan Crisostomo: af principio ef abajedo no
renia nombre y e precunts 3 poo de mis hijos:-a ver mis hijos joomo e ponemos a este
abageitod entonces dice uno: -mira comeo pisas, por andar fugando andas pisando
L'j"]l:-l'l:'{'l’_-l. fraes facones chirecos.- Y asi se fe L,rr.n'n.l':: i l.".l'I J'Jf-'n'.l‘i'{"ﬂ‘. -?:”?J-Ir"-"l"n'l e n.i‘r.n'.l oC e
cuande afpuien se emborracha y va a dara la circed ya pisd chueco. ( tando una

mnichacha se case v fe va mal en ef marrimonio, también se dice pisd chueco.




4. TORITO DE CARNAVAL (50M)

Intérpretes:

Banda de San Pedro de Ocumicho:

]. Natividad Quirdz, clirfnere en Bb
Federico Elias, clirinete en 8

Rosalio Pascual, clarinere en Bb

Miguel Vicenre, rrompeta en Bb
Timoteo Vicente, trombdn devara en C
Fernando Vicente, frombdn de vara en O
Marciso Cruz, trrombon de Embolos en O
Leobardo Vicente, saxaofin tenor en b
Lorenzo Pascual, saxofdn alro en Eb
Antonio Herndndez, saxofdn afto en Eb
Lacarias Benito, helicdn en Bb

José Luis Vicente, rarofa

Héerar Aparicio, bombo

Uriel Vicente, plarilfos

Fecha de grabacion:

2 de marzo de 1981 (martes de Carnaval).



Género registrado en las
festividades de Carnaval en
Ocumicho, del que se refieren
los miusicos es de autor
andnimo. La caracteristica de
este torfto, s que la banda sc
incorpora a yna caminata
durante la cual se realizd la

prabacion, en la que se apre-

cian los diferenres voliimenes

=ant i.hl{\l‘i -.| i |.'Lu| |:.:u.rl:|. TE] iR

de los instrumentos debido a
la dispersion de los ejecutantes. Este tipo de piez se ejecura vinicamente du-
rante csa ¢poca ya que sirve para acompanar la presentacion de rorfros, de los
cargueros en rurno v la coreografia de éstos altimos dentro de juriso, en
donde mujeres y nifias estrellan cascarones de huevo llenos de confeti y polvo
de color dorado en las cabezas de los musicos y concurrentes.

La caminata que precede al toro de carton se presenta como elemento
de juego v diversion, en ¢l que participan hombres v mujeres, adolescentes y

nifos.



5. DANZA DE CURPITES (ABAJERO)

Intérpretes:

Orquesta de Aranza:

Nicolis Rodriguez, srompeta en Bh

Juan Villanueva, saxofon afro en Eb

[enacio Melchor, saxvofin renor en 8h

Abel Jiménez, trompeta en Bh

Antonio Macias, trompera en Bb

Epitacio Equihua J., vihuels de cinco cuerdas
contrabajo de cuatro cuerdas

Fecha de grabacidn:
8 de enero de 1981,

Picza de autor andnimo registrada durante ¢l concurso de la fiesta de Los
Reyes en San Juan Nuevo Parangaricutiro. La danza se caracteriza por la
improvisacion de pasos sobre un enrarimado. La integran los siguientes
personajes: la maringinia o sefora, el farépeti o viejo v los crirpires o jovenes.
La maringuia baila con el cuerpo casi inmévil, levantando los brazos a
la altura de la cabeza con ligeras inclinaciones, mientras los pies siguen el
ritrno del ahﬁjeﬁo CON Pasos muy pequefos que paran, scein los cortes propios



de la musica. El tarépets, baila en forma semejante pero con los brazos hacia
atras y en una mano lleva un baston de madera, los pasos se asemejan a los de
la serfora, con la libertad de improvisar y marcando con un ligero zapateo los
cambios musicales. Es comun que para los concursos se estrenen abajenos y
sones propiciando un sentido mas fresco y joven a la danza, con un cierto
orden en el repertorio, que viene a ser:

l. son regional de entrada

2. jarabe o abajefios

3. son regional

4, abajefios para curpites

5. abajefios para la maringuia
6. abajefios para el tarépeti

Al parecer es una danza de galanteo entre jovenes, existe la costumbre de que
los ctirpites, bailen acompanados de la orquesta frente a la casa de sus novias,
posteriormente ellas como respuesta y atencién al novio, tienen que asistir a
la competencia en absoluta discrecion.




6 DANZAS DE MOROS (SONECITOS)

Intérpretes:

Banda Santa Cecilia de Ichan:

Felipe Pablos (director), rrombén de vara en Bb
Juan Alejo, rrombdn de varaen C

Miximo Magana, trombén de émbolos en C
Leovigildo Bartolo, rrompeta en Bb
Salvador Valdovinos, trompeta en C
Miguel Magana, trompeta en Bb

Procopio Pablo, saxofdn tenor en Bb
Rogelio Magafia, saxofon alto en Eb
Gabino Baltasar, clarinete en Bb

Abel Garcia, clarinere en Bb

Damaso Pablo, clarinete en Bb

Gilberto Gregorio, clarinete en Bb

Luis Morales Secundino, cfarinere en Bb
Vidal Gregorio Lopez, tarola

Miguel Macial, hombo

Herlindo Magana, platillos



Fecha de grabacion:
20 de enero de 1981.

Recopilados en la poblacion de Hudncito, en la Canada de los Once Pueblos,
con motivo de las fiestas de San Sebastian Patrono. Por fuente oral se dice
que son de autor anénimo vy les caracteriza sus frases enlazadas, correspon-
dientes cada una a un movimiento coreogrifico. 2

La primera parte es de ritmos de 6/8 y 3/4 tiende a ser un poco mis
marcada y alegre, ligada a un movimiento mel6dico lento sin compés definido
en el que los danzantes entrechocan las espuelas de sus botines (como se
puede escuchar en el ejemplo claramente), continuando hacia un movimiento
rapido, a manera de reexposicién de la frase inicial.

Como es costumbre en otras danzas festivo-religiosas, la Danza de
moros, da un recorrido por las principales casas del pueblo, en especial en los
patios de las casas de los cargueros v del sacerdote.

Generalmente se acompafian estos sonecitos con banda, aunque
recordemos que durante la Colonia se acompaiaban con tambores y
chirimias, asi como algunas rrompetas.




7. TORITO PARA CASTILLO (50M)

Intérpretes:

Banda fa Michoacana de Ichan:
Argimiro Ascencio (director), rrompera en Bb
Rigoberto Zamora, helicon en C

Silverio Bartolo, rrompera en Bb

Alfonso Gregorio, trompeta en Bb
Gerardo Ramos, trombon de varaen C
Antonio Ascencio, trombon devaraen C
Eduardo Miguel, trombon de varaen C
Alfredo Granados, clarinete en Bb

Abel Granados, clarinete en Bb

Gilberto Gregorio, clarinerc en Bb
Herlindo Andrés, clarinete en Bb
Eustorgio Bartolo, saxofin renoren Bb
Bernardino Francisco, saxofon alto en Eb
Julian Bartolo, saxofon alto en Eb

Simén Francisco, saxhorn baritono en Bb
Justo Gregorio, saxhorn alto en Eb
Enrique Uribe, saxhorn alto en Eb
Francisco Gregorio, platillos

Antonio Fuentes, bombo

Pedro Valencia, tarofa



Fecha de prabacidn:
24 de febrero de 1981.

Antigue pénero de autor anonimo en arreglo de Argimire Ascencio, director
de la banda La Michoacana procedente de Tehdn. Los misicos acostumbran
tocarlo durante el Carnaval y también en los matrimonios, aunque en este
caso fue inrerpretado en ocasion de la quema de un castillo, y de un torito de
luces pirotécnicas durante las festividades del Sefior del Rescare en Tzinmuntzan,
Celebraron también en dicha festividad una competencie de bandas regionales,
en la que se did prioridad al repertorio de mayor demanda popular como
tueron los abajeriosy toritos,

En este cjemplo, se aprecian compases combinados justo a la entrada
del son, levando un 3/4 para los instrumentos de aliento-metal y un 6/8 de
clarinete, v después continuar en la misma ritmica de seis por ocho, en la que
sobresalen las diestras cjecuciones de las mompetas hacia la segunda parte del
rorite. La banda La Michoacana ha adquirido gran fama por su calidad de
ejecucion, se recuerda en especial al fallecido Isaac Lopez, norable tromperisea
de lchdn lugar de grandes compositores.




& KANPIKUKUA —CORTAR LA HOJA DEL MAIZ— (SONECITO)

Intérpretes:

Jests Herndndez Tziandon, chirimia primera
Rodolfo Medina, chirimia seounda

Aniceto Hernandez, rarofie

Fecha de grabacidn: -
10 de marzo de 1981.

El registro procede de la poblacion serrana de Cherandstico o Cherdn Atzicurin,
realizada en la casa del sefor Jests Herndndez Tziandon chirimitero, quien nos  es
traduce el tema de este sonecito como cortar fa hoja de fa planea del maiz que se
toca el 15 de agosto para la fiesta de la Virgen de la Ascension.

Se aprecia en este sonecito una rendencia hacia el ritmo de 3/8, aunque
con cierta imprecision. Se acompafia con dos chirimias y tarola de caja ancha,
provista de cueros de becerro que se percuten con palitos o baquetas de
madera. La afinacion optima de este tambor sc busca en lo mis agudo, que se
obtiene al estirar por traccion de sogas de ixtle, colocadas en el cuerpo del
membrandfono.



La chirimia consta de 9 orificios, que producen segin la presion de los labios
vy los medios rapadillos con los dedos, los sonidos de la escala diaténica. El
instrumento, de madera de madroro fué adquirido en Ahuiran, y la boquilla
siempre la manufactura el ejecutante, sus nictos de 10y 15 afos le acompafian.

9. AL PIE DEL VOLCAN {ABAJENG)
Intérpretes:

Isidto Soto, violin

Esteban Melgarejo, saxofdn tenor en Bb
Guadalupe Rira, rompeta en Bb
Salvador Tadeo, trompeta en C
Diomisio Amado Lizaro, contrabajo de 4 coerdas
Miguel Sosa, trompera en Bb

Josebio Soto, viofin

Jusé Isabel Bravo, guitarra sexea
Florencio Cruz, vifivela de 5 cuerdas

Fecha de grabacion:

28 de enero de 1981




Inspiracion de Miguel Sosa, compucsto
recientemente para la Danza de vigiitos
registrada durante las festividades de
Santo Tomds de Aguino, en la pobla-
cion serrana de Cocucho,

Este abajefio presenta una nora-
ble influencia del jarabe y atin cuando
pudiera asemejarse en su dotacion ins-
rrumental al mariachi, los masicos en

particular nos hacen la distincién de que es una orguesta de acompanamientoa
la danza, puesto que en el lugar del rradicional guitarrén, se emplea el contra
hajo en unién a los instrumentos propios de la banda, como saxofén, trom:
peta y trombadn,

La seccion ritmica se caracreriza por una secuencia de tresiflosen 6/8, en
estrecha relacion con el zapateado de fos vigiiros. En esta danza se aprecia el
estilo propio de la Sierra, asociado también a los otros Vigiiros de Cherin,
Tingambato, Uruapan y Tingiindin. La diferencia de este grupo, con las
otras danzas de las poblaciones lacustres de Jaricuaro y Santa Fé de la La
guna, estriba en la organizacion de la coreografia y la improvisacion de
movimientos, asi como la gjecucion de abajefios que llevan cortes ritmicos

muy distintos.



La danza es de tipo humoristico, en ella se disfrazan generalmente jovenes y
hombres maduras, con méiscaras de madera que representan el rostro de un
anciano, sombrero adornado con listones, cotén de lana, camisa y pantalon
blanco, guaraches v baston de orate, con el que se apovan vy dan acentua-
ciones ritmicas. '

Por la composicion de la indumentaria, la madsica e instrumentos, la
danza parece ser de origen europeo o mestizo, con excepcion del baston, de
cuyo uso y disefio se cree tenga un origen mesoamericanc.

La orquesta que acompafa a esta danza, procede de Angahuan refor-
zada por musicos de Corupo, y comunidades de la resion voleinica del Paricutin,

10. T'IPICHUKUA URAPITA ~CALZON BLANCO-(S0M REGIONAL)

Intérpretes:

Orquesta de Quinceo:

Francisco Salmerdn Equihua, saxofon alte en Eb

Juan Crisdstomo Valdéz, wolin primero

Eluterio Crisdstome Carritn, rrombdn de émbolos en O
Cecilio Crisostomo Carrion, contrabajo de 4 cuerdas
Miguel Corales Alonso, volin sceundo

Draniel Flores Vareas, clarinere en Bb

Pedro Luna Flores, viodoneelio




Fecha de grabacion:
2 de marzo de 1981,

Son regional de la Sierra, compuesto hace 25 afios por Francisco Salmerdn
Equihua, director de la Orquesta de Quinceo, poblacién en donde tué
realizada la prabacion.

Este son se acostumbra tocar generalmente
para matrimonios, fiestas v el Corpus. En su
estructura ritmica prevalece el uso de 3/8 a través
de ciertas figuras que da el wombon de émbolos,
mismos que le proporciona a la orquesta un
estilo propio. El autor del son, traduce €l tema
como calzin bdfancoaludiendo a que hace muchos
anos los hombres de la Sierra vestian con esta
prenda. Es importante mencionar la variedad
de la dotacion de instrumentos de arco; gracias
a la tradicion familiar v al entusiasmo personal
de quienes integran la orguesta, se ha evitado su

desaparicidn.

Carpites Jde Muevo San Juan Parangaricutiro.




11. LA CRUZ {SONECITO)

Intérpreces:

Alfredo Chavez, vihuela de cinco cuerdas

Pablo Jacobo, vielin primero

Jests Chivez, violin sesundo

Jests Solorio, guitarron de seis cuerdas .
José Meza, puirarra sexra

Alfredo Vallejo, guitarra sexta

Fecha de grabacion:
6 de encro de 1981,

Seleccion de autor anénimo que forma parte de Ji Danza sanriagos, registrada
en Erongaricuaro, poblacién riberefia del Lago de Pitzeuaro, con motive de
las festividades de El Sefior de la Misericardia.

El acompafiamiento de este sonecito en ritmo de 2/4 se hace con la
dotacidn del mardachi sin trompeta o mariachito.

La Danza de santiagos de este evento, bailé reforzada por otra igual
procedente de Patzcuaro. Consta originalmente de 25 sonecitos cuyas
denominaciones se derivan de los movimientos corcograficos rales como: la
cruz, la entrada al pueblo, la presentacion, el peine, la sepuida, el saludo, el



lespedida (Francisen Elizalde Garcia
caracol, los macheres, la reverencia, la polka, levantamiento de filas, el palomo,
la culebra, la "0, la canasta, la pelea, ¢l lazo, el relato, el rendimiento, el adios
V OTTOS Imas,

Por sus antecedentes historicos parece mantenerse en estrecha relacion
con la temitica de la Danza de moros, aunque sus personajes varian un poco,
asi como su acompanamiento instrumental, El personaje principal es Sangiaeo
-h"‘::“-"!'.h'l. 'Il.'["'ll.'-u:'|1|!:Il.|l.'| T ¢l director de la danza, atax iado con traje |_'-:r~_\|"|.-__
machete y un caballito de madera ajustado a la cintura. Este personaje se
encuentra en constante movimicnto, Tanto por la presentacion de los
personajes, asi como por la coreografia v musicalizacion, la representacion

parede estar |.'r1‘I|,"FIl"C‘|'|':|-LI.I CONn |:I .Ir"f.'.'.'.'..' ...'l-l'l'l.c'!"'.n'.h I.i'..l'l|_'.ll .|"'|,‘|_'_-\'q_'.:;'.!'.'_' ._|.. ]:|_r1":u1'ﬂ:_;r|



12. ELVIRITA {AKA]ENO)

Intérpretes:
Orquesta de San Andrés Tzirondaro:

Everardo Gonzilez Cruz, bareria

Hilario Alba, contrabajo de cuatro cuerdas

Jusé Guadalupe Gonzdlez, tromién de émbolas en
Fidel Vargas Santos, srombon e vara en C
Margarito Gonzdlez, trompees en Bh

Roberto Gonzdlez Cruz, rompeta en Bh

Alfredo Gonzilez Dias, saxoftn alto en Eb

José Abel Maria Gonzilez, saxofiin renoren Bh
Efrain Gonzilez Cruz, saxofin alro en Bh

Fecha de grabacion:
23 de enero de 1981,

Composicion de Agapito Secundine Faustino, repistrada durante la
celebracidn de un matrimonio en la poblacion de San Jerdnimo Purenché-
cuaro, en la ribera del Lago de Patzeuaro,



Por su organizacion parece recordarnos el estilo original del son, rocado,
cantado v zapateado. Resalra especialmente la actuacion canrada en lengua
purépecha, propia de San Andrés Trzirondaro, poblacion vecina de donde
proceden los masicos de la orquesta v el compositor,

Su ritmo bdsico es el 6/8 y se intercalan versos mediante un acom-
pafiamiento de percusion, Los misicos suelen llamar a esta organizacion
instrumental como orguests, no obstante la presencia mayoritaria de los
instrumentos de alienro. Al parecer la diferencia con la banda en este caso
particular estriba en que se introduce un contrabajo de 4 cuerdas (de bajo
volumen) y una bateria, propia de las orquestas de salon.

El compositor procede de una familia de musicos, su padre Tata Miguel
Secundino, es cjecutante de flauta de carrizo y saxhorn.

La temirica de este abajefio, gira en torno a una muchacha de nombre
Elvirira, que era la novia de un hijo de don Agapito, al fallecer éste -siendo
muy joven y en estado casadero-, le compuso el presente abajeno dedicado a
la novia y principalmente a Ta memoria de su hijo.

El rexto en lenpua purépecha fue proporcionado por el auror, la
traduccion al espafiol también la dio & mismo.




Flor chiguita
qué bonita eres
jcomo te llamas!

iComo le haria

i

para cortarla?

pero va no hay modo.

Voy pata abajo mi amigo

aqui por la cancha
mi amigo

voy para abajo

a ver a Elvirita.

Estribillo:

Llegé la fiesta
despierta, despierta
mi muchachita.

Llegt la fiesta
proxima a las Animas
esta flor

de octubre, qué bonito
aroma tiene

y Elvirita tanto que
sonrie.

Tsrsaki sapichu
gpanchkari sesi jadika
iMa i arikua iski?
{Manina Gpirini

para Pikaarini?
Notaru modu ja asti

Nirasarnza késimani juchic amigu
asu kdncharu isa

Juchiti amigu

nirisAnga kétsimani

Elviritani %eni.

Estribillo:

K'uinchikua Joné guasti
Tsina i, tsina i,
Juchiti malesita.

K'uinchikua Jond guasti

Animicha anddmutanisci

K'oru

Arits s kisni

Puntsumika, oktubri Jimbo anapu
virita anl terckua

Elvirit terckua ka

K'oru




24 ABAJENOS Y SONES DE LA FIESTA PUREPECHA

| El kuerepo 03.09
1t Flor del tule y flor del frijolito 03:59
3. Pisando chueco 02:54
4 Torito de Carnaval 01:40
5 Danza de curpites 01:08
6 Danzas de moros 05:05
7 Torito para castillo 01:49
. K'an p'ikukua(Cortar la hoja del maiz) 02:17
9, Al pie del volcan 02:43
10.  T'ipichukua urapita(Calzon blanco) 02:39
11. La cruz 02:11

12. Elvirita 06:06
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Fonogtamas que intcgran la sere de la PFonoteca
del Instinuto Macional de Antropologia ¢ Hisnsla

O Tesrimmanio musical de Mevios

L Doz de L Conquises

0% Msdsica hacasroca
04 Matsica ndizena de Los Ao de Uhispres
05 Musica i"lu.ﬂ'ghlu el Nemnasze
06 Somes de Veracruz
07 Michoucn: Sorws de Tierna Calinee
08 Bermdar de Tlivacaghan
09 Misica maienc de Mixioo
10 Bemies 5 guastas e fa Tierra Calierde dle Ciuprremn
10 Mitsicar del Tamni ole Tehiansepec, O
- 12 Barielis e Tenwrsiepec, Mixes, Oavaca
13 Caneemen de b Intervmciin Francess
14 Miasicer e o hapves o mamerios
15 Series de Mémon. Antokgia
b Corridos de lo Revoluciin, Vedumen 1
17 Miisica cormpesing de Lo Abios de faliscn
- 1B Elson el sur de Jalisco, Vilumen |
19 El ion def sur di Jalicr: Volumen 2
20 Carrickes de for Febelidin Ciriveera
21 Mizsice de ks Cosra Chica de Grisrmem v Chigsisn
22 Treudicromes musicales de Lo Logema.
La cancidn cardenche
23 In Xochie! i cudead
o Cantos de L radicion ndbsat] de Morelos rm;em
T Ayt ¥ somes e I fisea puripecha
25 Sridsr viouds ﬁmﬂwlum[anurw.plmddg:dl sl biipd T
Canciones B vida ¥ moerte en ol iston 1mw

L6 Corridos mopatizhes
Corrides de ba Bevaluciin mexicens. Volumen 2
Y Bty Nttt
* Mldisicn die los nabuas e Estado de México
e
Fiestu en ba cosn de Zanchila
29 Tetarg de b puisics nimeslevse
B Vs e Micwden
b mcsics de wus regiones. Vodimenes 1y 2
31 Dulceria mezicana, arte ¢ hiseoria
32 Maiwice pujicdar pobfona
Homenaje a don Vicenie T Mendoz
HRﬂ;e[nqmd.:hmﬂu.,.
Miisica y poesia pirornestiza de la Costn Chica
34 Feoival costerin do br donza
15 Los cemcherms al fin diel milenio
Homenape al antroptloge Guillermse Bonfil Batalla
36 N marindn mis canos... Anrologia. Vohmen 1
37 Swersem triees instramendis
Cantos y misica sobre la muerte
34 Ateraciin pemgur sertones...
El corrido afromexscano de bl Costa Chica
39 A Ly oroa mids bonita de estiss nobles caneadores..,
Girabaciones en Veracniz de Josf Radl Hellmer
A4 L Barada Mz de Olaxaca
La traidiesin mussical de an puehlo en Lo Ciudud
e México
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	Pages from Pages from 24 Abajeños y sones de la fiesta purépecha (14)
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	Pages from Pages from 24 Abajeños y sones de la fiesta purépecha (34)
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	Pages from Pages from 24 Abajeños y sones de la fiesta purépecha (73)
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