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# HOMENAJE A JOSE RAUL HELLMER

Este disco pretende ser un homenaje al investigador José Raul Hellmer
quien dedicad toda su vida al estudio, preservacion y difusion de las
tradiciones musicales de México.

El titulo —Jn xdchid in cufcatt—que se cree idoneo para los
materiales presenados, es ademis el mismo de una serie de television
que este investigador produjo v que fue la ainica que en ese medio de
comunicacion se ha dedicado a dar a conocer, de manera seria, el
auténtico folklore musical y corcogrifico mexicano.

Todas las prabaciones incluidas en el disco provienen de las
cintas magnetofonicas que la sefiora Eugenia Aldama dond al man.
Esos marteriales forman parte del trabajo de campo y de ciudad que
Hellmer realizd entre los afios de 1962 v 1968,

Jusé Radl Hellmer Pinkham nacid en Filadelfia, Pensilvania, el
27 de octubre de 1913, Entre los afios 193840 se dedicéd basicamente
a la forografia en su ciudad natal.

En 1946 lo encontramos va en México, residiendo en la ciudad
de Chilpancingo, Guerrero. Un afio después se traslado a Cuautla,
Morelos, poblado donde se caso, tuvo sus primeros hijos, obtuve su
estado de inmigrante e inicid sus labores como investipador de folklore.



Sus primeros afios como investigador de campo en nuestro pals los
dedicd precisamente a estudiar las tradiciones musicales de los estados de
Morelos y Guerrero; en esos estados inicid también el aprendizaje del
nihuatl.

Hellmer trabajo como investigador del folklore musical primero,
y después como ingeniero de sonido, en el Instituto Nacional de Bellas
Artes, desde 1947 hasta el afio de 1965. En 1951 interrumpia las inves-
tigaciones folklorico-musicales en provincia por falta de presupuesto, y
se vino a vivir a la ciudad de México.

En 1952 hizo copia en acetato de todas las grabaciones de campo
que bajo el patrocinio del INBA se hicieron durante los afios 19471951,
lo que significd mas de 1,400 documentos recopilados en los estados de
Morelos, Guerrero, Qaxaca, Puebla, Michoacan, Hidalgo y Veracruz.
La noticia de ese trabajo se public a fines de 1952, siendo director del
INBA, Carlos Chivez, bajo el siguiente titulo: Musica Folklorica Mexicana,
Inventario de discos grabados por ls Seccion de Investigaciones Musicales del
INHA.

Ese afio Hellmer rambién copld todos los originales de los discos
que grabo Henrietta Yurchenco en el campo mexicano; trabajo
realizado entre 1944-46, bajo el patrocinio de la Biblioteca del Congre-
so de Estados Unidos y del Gobierno de México.



Durante los 18 afos que Hellmer trabajo para el INBA, fundoé el Archivo
de Folklore y la Seccion de Grabaciones de esa institucion; ademas
realizd otras muchas tareas tales como, conferencias, cursillos v viajes
de grabacion.

Después de su salida del INBA el investigador trabajo en diferentes
partes, v en dondequiera que estuvo continuéd investigando y difun-
diendo el folklore musical de México. José Ranl Hellmer muri6 en la
ciudad de México el 13 de agosta de 1971.

Si se hiciera un balance de la actividad realizada por Hellmer se
veria que escribié poco acerca del folklore musical de México; en cambio
lo dio a conocer en gran medida, y por muchos medios. Esa rarea de
difusion abarcd desde la produccion de programas radiales y de tele-
vision, hasta conferencias, cursillos, pasando por la edicion v notas de
discos.

En ese hipotético balance de su actividad, deberian destacarse,
en primer lugar, las miles de grabaciones que efectud a lo largo de toda
su vida; sin embargo, todo ese marterial, que hubiera podido ser un
testimonio musical de México, inapreciable para las nuevas generaciones,
quedo disperso en parte, v la mayoria fue destruido o se ha perdido.



& NOTAS ACERCA DE LA FOBLACION DE HABLA NAHUATL

% LALENGUA

En la Bepiblica Mexicana, segiin el Instinito Nacional Indigenista, se hablan
539 lenguas indigenas que se engloban, excepto una, dentro de 4 grandes
grupos; aparte, existen multitud de variantes dialecrales, las que en muchos
casos, son ininteligibles entre si por lo que han llegado a constituirse en
orras taneas lenguas. Uno de esos grandes grupos es, sepin la clasificacion
de Swadesh vy Arana,' el Nahua—Cuitlateco, del que emana el ronco Yuro-
nahua o Yutoazteca que incluye dos familias v dos lenguas.

La investigadora Yolanda Lastra® afirma que: Bl Yurcasreca o5 un
grupo de leaguas emparentadas que se fubdan desde las meseeas de fa Gran
Cuenca del Oeste de dos Estados Unidos hasta algunas regiones de Nicaragua,
En México, Iv fengua mds importanee de ésee grupa, histdrica y cilruralmente,
os ef ndhuarl, que debido a la preponderancia de fos atecas se extendic y se
empiled como fa lengua franca en rodo of imperio y mus afld de ses froneeras
frasta Nayarit, fafisco v Nicaragua...

" Evangelina Arana Eral, Las Lengase de Mo § Meéxico SERINAH, 1975 (México: Panorama Histérico
v Cubtural, IV}, pp. T2-73; 8487

Yoduncla Laseea de Sudres, fﬁrmu{ﬂ'k&mmﬁau@.‘:w Herestrem, on, ia.fﬁwr.ﬂ-.l-ﬁldm. J'.np.
cit., P- li?.




Cantos de la Tradicidn Nahuatl de Morelos y Guerrero




El X1 Censo General de Poblacidn y Vivienda 1990, reporra la cifra de
1,197,328 personas de 5 afios v mas hablantes de nahuatl, Esta informacion
ubica a dicha lengua indigena dentro de las tres mas importantes del conni-
nente americano, después del quechua v el guarani.

Esa poblacidn hablante de ndhuat] esti diseminada en una exrensa
drea gue toca, desde el estado de Durango hasta el de Tabasco, con lus
mayores concentraciones en los estados de Puebla, Veracruz v Guerrero.
Una cuarta parte del rotal referido es monolingiie v el resto bilingiie.

% LA EPOCA PREHISPANICA

Los antiguos pueblos de lengua y cultura ndhuat] dieron origen a grandes

civilizaciones; entre ellas esti la tolteca ¥ posteriormente la azteca, influida
¢sm ultima directamente por la primera.

El pueblo azteca, en un corto periodo —desde el establecimienta de
sus portadores en lo que después serfa la ciudad de Tenochttling, hasta la
destruccion de ésta en manos de los espafioles—, llegd a alcanzar un alto
nivel, ¥ se extendic enormemente: desde las actuales costaz de Guerrero,
hasta las de Veracruz; v desde el actual estado de Jalisco, hasta Centroa-
mérica. Dentro de ese extenso territorio habitaron muchos pueblos que,
bajo diferentes circunstancias, recibieron el influjo de esa cultura, Un
ejemplo lo muestran las poblaciones de diferente filiacion linghistica



sometidas y tributarias del imperio mexicano, las que debian acarar, en-
tre orras, prescripciones de tipo culmural,

En otros casos muds, las influencias v relaciones se dieron a nivel de
iguales, ya sea por parentescos o alianzas entre gobernantes, como sucedidt
con varios teinos independientes de habla nahuatl,

Los antiguos pueblos nahuas reconocian en la cultura mwlieca el ideal
de vida civilizada, v de ese ideal partia la tradicion de mantener ef fugar pars
los arabales, fa casa del canto y baile”

La musica, el canto v la danza cran elementos indisolubles que
formaban un rodo al que frecuentemente se anadia la representacion. En
la cultura azteca esas creaciones artisticas siempre tuvieron un proposito
fuera del arte, pues su sentido era esencialmente religioso v simbolico. Por
otra parte, éstas manifestaciones eran elementos integrantes de las ceremo-
nias colectivas que se realizaban frecuentemente v por diversos motivos, ¥
en las que, desde sus preparativos, participaba toda la sociedad.

Los azrecas poseyeron instituciones dedicadas al culrivo de la muisica,
el canto y la danzay ésras desarrollaron cinones estrictos que incluyeron
prescripeion de castipos a los cultivadores infractores. Parte de esas
instituciones s¢ destinaron a satisfacer la demanda de la religion; ofras, a
satisfacer ceremonias de tipo hasta cierto punto profano,

* Jusd Luis Martinez, Mezmhoadodvorf, vidls y odira. México, Bondo de Culoura Econdmica, 1975, p.95

{referencia romada de Sahagin).




La musica de esta cultura, al decir de Carlos Chéwvez* poscia un sistema
musical bien establecido, tal vez pentifono. El destino de su ejecucion era
variado: el culto religioso, la guerra, cierras festividades profanas, o bien,
el acompanamiento de composiciones poéticas de cardcter mds intimo,
personal v lirico.

La poesia nihuatl (que fue hecha para ser cantada siempre, con
acompafnamiento de instrumentos musicales de percusion . de aliento, y
que era especticulo, pues también en ocasiones se bailaba y representaba),
mantuvo temas muy diversos: la historia, la mitologia, los acontecimientos
recientes, la educacidn, la moral, etc,, en un estilo que en ocasiones fue
festivo v sarcastico.’

Los cantores que decian la poesia tenian un puesto honorable v de
alta estima, y casi todos los Tlarigue, por prestigio, tradicion y otros motivos,
mantuvieron grupos de cantores nobles a su servicio. Ademas de los cuicapi-
gue asalariados y de los nobles y plebeyos que componian cantos, La poesia
cra también una especic de tradicicn principesca, un efercicio aristocritico que
realizaban oreullosamente los gobernantes y sus hijos, sin defar de ser guerreros®

* Carlos Chivez, “La Musica™, en: Meéxioo p e Culrera, Miéxico, Secretaria de Educacion Pablica, 1961,
p. 619,

* Mizucl Othon de Mendizabal, “Los contares y ln misica mexicana, las canciones ¥ hailables populanes
de México”, en (s compleras, T TV México, Talleres Grificos de la Macion, 1946, p. 196,

"'Jl.m:'.' Luis Murtinn. {.?p. EfE, P 'J?-"JH-.



Finalmente hay que resaltar que la musica, la danza v el canto nahuatl, a
través de cientos de anos de evolucion, se habian desarrollado enormemente;
ese alto nivel alcanzado, seguramente desmiente lo asentado por varios
estudiosos mexicanos y extranjeros ( ejemplos de ellos seria Manuel M.
Ponce), que calificaron de barbaras esas manifestaciones, pues, como ya
Carlos Chivez lo advirtié: jcomo se puede pensar en ello de un pucblo que
se pasaba las dos rerceras partes de su vida cantando y hailandol.

@ LA EPOCA COLONIAL

A partir de la Conquista, el imperio azteca se desintegro; v el sistema colo-
nial significd para todo lo gque fue ese imperio, un cambio violento en
todos los aspectos sociales y econdmicos, lo que obviamente contribuys a
modificar muchos de los patrones culturales, entre ellos las tradiciones
musicales.

En muchos casos las poblaciones pertenecientes al antiguo imperio
resisticron frontalmente a la nueva cultura importada, que les fue impuesta
de manera compulsiva, pues las comunidades, o bien fueron fraccionadas
para permitir asentamicnto de espanoles, o bien guedaron sujetas a
encomenderos o a alguna institucion religiosa. Sin embargo, en otros
casos la vida interna comunal no se destruyd, pues el nuevo sistema
permitic las llamadas “Repiiblicas de Tndios”, que poseyeron instituciones



propias, gracias a las cuales persistieron tradiciones v lensgua, entre otros
elementos indigenas. En lo que atafe a las tradiciones musicales cantadas,
se puede ejemplificar las modificaciones habidas en ese periodo con las
siulentes innovaciones:

Duranee la época colonial el nahuatl siguio siendo una lengua impor-
tante, muy extendida de manera oral v ademais, cosa nueva, de manera
escrita. Asi por ejemplo, fos testrmentos indivenas, avisos peiblicos, libros mayo-
res e cofraclizs yotros rogistros se escribieron en ese idiorns, por escribas professonales
indipenas” Ademis de lo anterior, el nahuatl escrito permitio la conserva-
cion de cantares mexicanos emanados de la culmura conguistada. También
la produccion de una nueva lirica en ese idioma, que tocd, entre otros,
temas importantes para la nueva religion que se procuraba extender; un
ejemplo de ésta tiltima serian la serie de cantares que se hicieron en honor y
gloria del nacimiento de Jesus.*

Por otra parte, en muchos pueblos aparecieron cantores indigenas
al servicio de la iglesia catdlica los que eran renidos en alta estima social ¥
se desempenaban como funcionarios municipales encargados de ensefar la
doctrina cristiana los domingos y dizs de fiesea”

ICHharles Gibson, Los astecas Bago of dominio cspariol 15191810, México, Siglo Veintiune Editores, SA.,
1976.p.149.
* Miguel Letn Porlla, Cenros oe Mol en fengus ndfered en 25 consdivs del folkbore, Mésies, L3,

1971 pp. 167-170.
T Charles CGribson. Ol cit, p 56,



A lo anterior hay que afiadir la anuencia de la iglesia para permitir la
continuacion de muchas danzas (aungue seecionadas de su contexto anre-
rior}, v la introduccion de otras nuevas. En este periodo también se inero-
dujeron un sistema e instrumentos musicales desconocidos hasta entonces,
lws qque se procuraron arraigar, sobre todo el sistema musical, a traveés de la
fundacion de escuelas de musica que reorientaban a esa manifestacion
artistica hacia el concepto que de ella tenian los espafioles.

Asi pues, puede decirse que durante la época colonial algunos aspectos
de las tradiciones cantadas y bailadas de los pueblos de lenpua v cultura
nihuatl sobrevivieron, aungue insertos en una nueva realidad; y que ademads
en ese periodo se crearon toda una serie de manifestaciones de este tipo.
Hay que anadir que esas nuevas creaciones y las anteriores que se siguicron
practicando, en algunos casos convivieron de manera paralela, pero en
orros muchos se amalgamaron hasea dar por resultado una nueva
manifestacidn musical cantada y bailada por los pueblos indigenas de ésta
y otras filinciones linglisticas,

& LAEPOCA ACTUAL

En la acrualidad encontramos poblados del habla nihuatl en varios
puntos de la Repiblica, rales como el sur del Distrito Federal, en partes
de los estados de Puebla, Hidalgo, San Luis Potosi, Morelos, Guerrero,



Jalisco, Michoacdn v Veracruz; ademds de algunas orras poblaciones
apartadas de otros estados.

Las poblaciones de habla nihuatl de la actualidad, ya no puede
decirse que conserven también una cultura de esa filiacion; pues, por una
parte, comparten su hibimr con omos grupos indigenas. Asi por ejemplo,
en la zona de la Sierra del estado de Guerrern conocida como La Montafia,
en la region Huasteca, v mas atm en la lamada Sierra de Pucehla, los pueblos
de habla nahuatl forman parte de una sola region culrural indigena, lo que
quiere decir que las poblaciones comparten raspos etnologicos comunes, a
pesar de la diferencia de lenguas. En el caso de la Huaseeen, son ranros los
rasgos que comparten, que el parentesco etnologico es casi total.”

Por otra parte, todas las comunidades indigenas han resentido,
sobre tode a partir de la Revolucion, las influencias de un pais de economia
capiralista en desarrollo conlleva; influencias que, segin la region, han
penetrado bajo diferentes modalidades y han propiciado pérdidas y
cambios culturales.

Sin embarpo, hay ciertos rassos culturales que se encuentran entre
casi todos los grupos indigenas, lo gue hace que éstos se distingan del reseo
de pobladores del pais. Entre esas caracteristicas —que han sido estudiadas

11

por Gonzalo Aguirre Beltrin y otros investigadores—," se cucenta la de

" iy StresserPean, “Los nahuas du sud de la huasteca er lancienne extensione merindionale des
huwssteques”, en Roviser Mexdcana de Estedios Ansropoliioos V12 Mo, 2/3, 1952-1953, p. 288,



poseer dos gobiernos, uno gque cuida las relaciones con el exterior, y otro
que se ocupa de las relaciones internas. Este altimo, también se ccupa del
desempefio de cargos ligados intimamente con las festividades del grupo.
Las fesrividades de las comunidades indisenas son otro rasgo cultural que
las hace diferentes, pues cumplen con funciones econdmicas, sociales y
edumtivus, ENIre ofras, que nada tienen que ver Comn el umplic] CONIEXT0
nacional. Esas manifestaciones pueden estar asociadas al ealendario cato-
lico, al agricola o bien a alsuna ceremonia méds particular, como seria el
caso de alpuna curacion. Dentro de las festividades indigenas, la misica,
el canto v la danza juegan un papel sumamente importante y generalmente
se los encuentra formando parte de un rodo indisoluble. Aungue hay
que decir que también existe una musica indigena méds personal v lirica
que ha sido poco estudiada,

Los intérpretes de la misica, ¢l canto y la danza indigenas —que son
sustentadores de la tradicion del grupo—, casi siempre se encuentran
enclavados dentro de una orpanizacion jerirquica, la que a su vez forma
parte de otra mas amplia que es la comunidad. Su participacion en las
festividades forman parre de las obligaciones comunales que todo miembro
del grupo debe cumplir en una v otra forma; v al igual que en otros casos,
a cambio de su desempenio, obtienen status dentro de la comunidad.

' Gonaalo Aguirre Beliran, Les crnroreriseicas de s culruras indipenas, en Caracrerissicas de la culturn
nacional, Mdéxico, UNAM, 1969, p.4748.
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. CANCION DE CUNA (FRAGMENTO)
(Makochi Pitentsin...)
Ameyafrepec, Guerrero,

Intérprete:
Concepcion de la Cruz, a capelfs.

Grabacion:

]. B. Hellmer, 1962,

Esta hermosa cancidn de cuna tradicional, al decir de don Arnulfo
Ciregorio Ramirez, del pueblo de Xalitla, es muy vieja v posee muchos
versos, Hasta hace pocos afios era bien conocida entre los hablantes de
nahuatl del estado de Guerrero; sin embargo, estd siendo sustituida por
arrullos en espanol. Hasta donde se sabe, s el inico ejemplo grabado de
una cancion de cuna o nang en idioma nahuatl,



TEXTO VERSION LIBRE

Makochi pitenrsin® Que duerma mi nifo,
manokoxteka pitelontsin que no despierte mi pequefitno,
makochi kochi nexokoyo mi mifie, nife, mi nifito.
manokoxreka noxokoyorsin Que no despierte mi pequedito,
manokoxreka nopitelonsin gque no despierte del dulee suciio
makochi kochi pirentsin mi nifio, nifio, mi duehieo.
manokoxteka pitelontsin Que no despierte mi pequeito,
manokoxteka noxokoyorsin que no despierte mi dulce duefio,
makochi kochi pirelontsin mi nifio, nifo, mi suefino.
VERSION LITERAL

Que duerma el pequetio

que se acueste a dormir el pequefito
gque duerma dusrma mi xokoyote
gque se acueste a dormir mi xokovote
que se acueste o dormir mi pequediito
que duerma duerma ol pequeno

que se scueste a dormir el pequedino
que se acueste a dormir mi xokovote
que duerma duerma mi peguedito.

* Se respetd integramente o ranscripeion dircom nahuarlespanol en odos bos ejemplos incluidos.



2. CANTODE AMOR (FRAGMENTO)
(Xikivehua in Xochitl...)

Intérprete:
Concepcion de la Cruz, 2 capeffa.

Se trara de un canto tradicional de tipo personal. Este bello fragmento de
poesia y canto en idioma ndhuatl, al decir de don Arnulfo Gregorio Rami-
rez, formaba parte del repertorio de cantos femeninos utilizados para
arrullar a los nifios,

TEXTO: VERSION LIBRE

Xikiyehua in xochicl Conserva esta flor
wikiyehua ipan movajlo conservila en o pecho;
pampa nimitstlasocla ruirdala, porgue te quicro,
pampa minitstlasorla epuardala que te venero

ika nochi noyojlo. con tode mi corazon.
VERSION LITERAL

Giuarda esta flor
rudrdala en tu corazén
[roTque te amo
HOrdue e amo

con tisdo mi corazion.



3. ELTECOLOTITO {(FRAGMENTO)
{Neua Nitekolotsintli...)
Ameyaltepec, Guerrero.

Intérprete:

Nombre desconocide, a capeffs.

Grabacidon:
J.R. Hellmer, 1962,

Canto rradicional con esrribillo que, con variantes, esti ampliamente
difundido en nuestro pais. Su popularidad se remonta, por lo menos, a
la mitad del siglo pasado. Este es —quizd— un ejemplo de la lirica tradicional
nahuatl que se incorpora al repertorio popular mestizo.

TEXT

Meua nitekoloesintli
nimokuikatia ika kualkan
neua nitckolotsingdi
nimokuikatia ika kualkan.
Tekurikurikuriku
rekurikurikurikn

neua nirekolorsinedi

nimokuikatia ika kualkan.

VERSION LITERAL

Yo soy el ecolotito

(que canta por la mafana
yir soy el recolotito

quie canta por la mafana,
Tekurikurikuriku
tekurikurikuriku

yor soy ¢l recolotito

que canca por la mafana,



Crruipir de danza “T Diablos”™ en Pednenla, Guerrers

VERSION LIBRE

Yo soy el tecolotito

U CEnta par |.i|. maiana,
O Ay ¢l tecolotito

gque canta por la mafana,
Tekurikurikuriku
tekurikurikuriku

Yo sow el tecolotite

que canta por la manana.



4 AY VALITO {CARCHIN TRADBCIONAL)
(Nikontlalia se despedida ay valito...)
Coatepec de los Costales, Guerrero.

Intérprete:
Juan Casarrubias, a capelfa.

Grabacidon:
J.R. Hellmer {(probablemente lo grabo en 1964 pues existen otras graba-
ciones de ese lugar que si estin fechadas),

Esta cancion de tipo personal picara, de doble sentido, fue aprendida
por el ineérprete de un sefior que vivia en Le Moneada (region de Guerrera).
Como podri advertirse, dentro del canto hay un cumbio de temidtica, pues
stlo en la primera parte la poesia juega con el parecide de la mujer a una serie
de plantas. Lo anterior puede significar que, o bien la letra original sc ha
perdido, o bicn éte canto mantiene una caracteristica que don José Luis
Martinez apuntd para la poesia ndhuat] clasica: la de tener una libertad
acumulativa v asociativa, Hay que afadir que don Arnulfo Gregorio, amable
informanre que escuchd con atencion todas las grabaciones, encontrd a éste
ejemplo mis picaro que lo que presupone la traduccion directa



TEXTO:

Nikontlalia se despedida ay valira!®
itechkupa sen mromaochtle"

amo melavak cutomochili

nikuelita san ipampa ka ichpuchtle.

Nikontlalia se despedida ay valito
ircchkupa se kamauak

amo melavak in kamavak
nikuclita san ipampa ka romauwak.

Nikontlalia se despedida ay valito
itechkupa sen amakujeli

amo melauak amakujeli

nikuelita san ipampa ika kujtik.

Mikontlalia se despedida ay valito
itechkupa sen tiranre

ame melauak tirante

|nikuelira] samn ipumpa ika achi diantre.

Nikontlalia se despedida ay valire
itechkupa sen mujunera
amo melavak mujuncra
[nikuelica] san ipampa muntonera.

Mikontlalia se despedida ay valito
itechkupa sen atlapantsin™

AT ITIE].BI.I.E‘: nT|:l|‘.n;:_n|;,51'|1
[nikuelital san ipampa vekapantsin,

Nikontlalia se Jespedida ay valiro
itechkupa sen kokokatsin'®

amo melavak kokokatsin

[nikueliral san ipampa tka nutokatsin,

Y AL decir del informante con Armulfo Gregoric Ramirez, valito es ndhuar ¥ quiere decir amign,
"La misma personu tradujo futomochili o tutomochtle coma: hojas en que esei ervuelra by mozora

el mafz.

"El mismo informante lo eradujo com: yerba chica, que es eomestible, gue s¢ coma en el monte v

s come cruda acompanada con frjoles.

" Kokekaisin, Alimento, sustento (DHecionario de la lengua nabuat] o mexicana, 1977), Nusstro
informante de Xalitla aseverd que cam palabea rambidn se puede oaducir come ooy o EIcaya,




Mikontlalia se despedida ay valito
itechkupa sen chipilin'®
amo melouak chipilin

[nikuelica] san ipampa ouel onechixikopili.

Nikontlalia se despedida ay valite
itechkupa sen kuitlakochin®

amo melauak kuitlakochin

akin cochino puerco motlankochin.

Nikontlalia se despedida ay valito
itechkupa sen kuanlauak'®
ame melanak on kuaulanak

Axkan kema ye niveuentsin
pan noreexpon nemiya
nosombrero on de a oquilla

AmaAn LH.'ITIE. 5ATk dt a cu::rti“.'t.:"

Pero ay Malintsin
ika achi kuajli xinechnankili
in siuame san nochijke.

Axkan kema ye nincuenisin
pan DOEEXpOn nemiya
nosombrero on de a oguilla
aman kema san de a cuarcilla.

akin cochino ueroon niilsku::u-,-.l;lua.,
Pero ay Malintsin

tla melavak tinechtlasutla
m momakochkorsi xinechonteka.

Mikontlalia se despedida ay valiro
itechkupa sen kulanere'

dTIRLE Il1|.'.'.|-'nll.|HL: l:.I.IIElTilTU

maske kualantok xoxikonritilameok,

" Chipilin. El misme informante asepur que esta polabra se refiere a una yerba comestible que se
]1:i|:n'|:. Ly muy ul.'l“lm LTJI.'H.‘HT!'IL'I'It-'II'jH con IITI'M"II'I.

¥ Knirdakochin, Cuirlacoche. Mazorca de maiz degenerada v diferente de las otras les comestible|
(Driccionario de Azreguismos, 1904). Don Arnulfo comenrd que se juegs «n esta parte con una
palabea parecida: kuidacotsing, que quiere decie chiquit o chaparrie.

" Kovnulouak, Cushuitd, drbol ..ono conncemos esre drbal ni To hemos visto descrito por ningin
aurer... ([Hecionario de Azrequismas, 1904),

¥ Kulantro, cilanero, verba comestible,

HSemin don Armulfo Gregorio Ramires, cuantilla es igual o toes contavos.



Acikan kema e nivcuentsin

PaN noterexpon nemiva
nosombrere de a roguilla

aman kema san on de a cuartilla,

[Mi] kitouaya niaskia para Copa
uan nikitoua tin nikonchiuas
nikitoua mejoer manikoni

San para se Copa.

Oniaka para Xochimilpa
onikontak sen xochisinei
nikitoua manikonteki
wan nikitoua tlin nikijlis;
wan nikitoua manikenceki
para nikmakas sivaesinei.

Nikitouaya niaskia para Okopechko
uan nikitoua tin nikonchiuas
nikitoun mejor san norlapech ko,

VERSION LITERAL

Voy a dar una Jdespedida ay valico

a través de un tutomochtle

no es verdad que es un tomechtli
me gusta porgque ¢s muchacha,

Vow a dar una despedida ay valito
a traves Jde una kamauvak

no es verdad que es una kamauak
me pusta porque e porda.

Vov a dar una despedida ay valito

a traves de un drbol de amare

no s verdad que es un drbol de amate
Mme gusta porgque es muy fuerte.

Yoy a dar una despedida ay valire
a través Jde un tirante

no es verdad que cs un rirane
|me gustal porque s mds diancree,

Vo a dar una despedida ay valito
a rravés de una mojonera

no es verdad gue es una mojonera
| P uustal poTque es maontoneria.

Yoy o dar una despedida ay valito
a través de una atlapantsin

no es verdad gue es un atlapantsin
[me gustal porque es aloa.

Yoy a dar una despedida ay valito
a traves de una kokokatsin

no es verdad que es un kokokatsin
[me pustal porgue es mi nombre,



‘I."n;_'l'!.: H 4];-11 umg |.|m§|1|;;-:|.if‘.|.f| ay valiro

a traviés de um chipilin

no s verdad que es un chipilin

me gusta solo porgue me hizo un guifio.

Yoy a dar una despedida ay valito

a través de un kuitlakochin

no es verdad que es un koidakochin
quién coching puerco pica e muela,

Vo a dar una despedida ay wvalito

a traviéz de un kuaulawak

na cs "."tl'd.ﬂ.d que €5 un kuﬂ“lluilk
cochino puerco guién tus faldas jala.

Voy a dar una despedida ay valite
a través de un culantro

mo es verdad que es un culantro
aungue esré enojada puedes
estar jalandola,

Ahora si ya cstoy vicjio
en mi rodilla pendia

mi sumbrero de roquilla
ahora solo de a cuarrilla.

Pero ay Malinrsin
es mejor que me des respuesta
las mujeres por eso s¢ procrearon.

Ahora sl va estoy viejo
en mi rodilla pendia

mi sombrera de moquilla
ahora sdlo de a cuartilla.

Pere ay Malinesin
si en verdad me amas
en la cavidad de tu mano recuéstame.

Ahora si ya estoy viejinn
en mi rodilla pendia

mi sombrero de toguilla
ahora sl de a cuartilla.

Pensala ir para Copa 1
me dije, que vov a hacer alla

dipgo gque es mejor gque yo tome

una <ok,

Habia ido para Xochimilpa
vi alld una florecita

me dije, voy a cortarla

¥ pensé para qué la quicrog
decidi cortarla

para darscla a una mujercira,

Pensaba ir para Ocopecheo
v me dije, qué voy a hacer alli
£5 Mejor esiar en mi cama.



VERSIUN LIBRE

Voy a dar una despedida ay valito
a través de un tutomochtle,

es mentira gue es un tutomochtli,
ay, me gusta porgue es muy bella
muchacha.

Voy a dar una despedida ay valito
a travis de una kamaunalk,

5 mentita que e unn kamauak,
H?’, ime gu&l'ﬂ. pn'rqllc (=1 gn:l‘dn ¥
prandota.

Voy a dar una despedida ay valito

a través de un arbol de amate,

es mentira que es un arbol de amare,
ay, me gusta porgue es como un drbol
fu:l‘tt.-

Voy a dar una despedida ay valito

a través de un tirante,

s mentira gque es un tirante,

ay, me gusta porque es algo del diantre.

Vov a dar una despedida ay valito
4 través de una mojoencra,

5 mentira gue s Wna mojonera,
ay, me gusta porque ella es muy
MO nEOET:.

Voy a dar una despedida ay valito
a reavés de una atlapantsin,

s mentira que es una atlapantsin,
ay, me gusta porgque ella ez alo ¥

delgada.

Voy a dar una despedida ay valino
a través 'Il';.' Und ll:ull.uli.i.l'ﬁiﬂ.

es Mentira que os una kokokatsin,
ay, me gusta porque ella lleva mi

nombre.

Voy a dar una despedida ay valito
a través de un chipilin,

¢s mentira gque es un chipilin,

Ay, me gusta porgque me puifid los
Qs

Yoy o dar una despedida ay valito

a través de un kaitlakochin,

s mentira que es un kuitlakochin,

es un cochino puerco que pica tw mucla.

Voy a dar una despedida ay valito

a través de un kuavlavak,

e5 mentira que ¢s un kuaulanak,

es un cochino puerco que s faldas jala.



Wov a dar una despedida ay valite
o travis de un culantro,
es mentira que es un culantre,

aungque te enojes s faldas jalas sola.

Ahara si ya Csboy viejino,

cuando era jowen usaba

mi sombrero de coguilla;

ay ora es un sombrero de coarrilla.

Pero ay Malinesin,
abre g labios, respondeme algo
coma mujer para JL]J_.'.U e Procrearon.

Ahora si ya estoy viejiro,

L:llll'l'idi.\ ETd jl'll"r"ﬂﬂ 'Llﬁﬂha

mi sombrero de roguilla;

ay'ora ¢s un sombrero de a coarrilla.

Pero ay Malinrsin,

abre s labios, dime que me amas
y en ¢l cuenco de tus manos
reconfortame,

Ahora si ya estoy viejito,

cuando era joven usaba

mi sombrers de toquilla;

ay'ora &5 un sombrero de a coarrilla,

Pensaba viajar para Copa,

peroe nwo tengo gue hacer alla,

cs mejor gue me quede por aqui
omando una copa.

Cuando fui para Xochimilpa,
me enconrré una florecica;

yo me dije: voy a cortarla,

luego pensé, jpara qué la guiero!
¥ sin embargo, yo la coré

para ﬂhﬁ-tql]iél‘ﬁ{‘l:ﬂ a4 uUna mujer.

Yo pensaba viajar para Qeopecheo,
pero me dije jqué hard yo alla?
mejor me guedo acostado en mi lecho.




5. CANCION PARA LOS PADRES (TRADICIONAL)
(Aman Kema Ipan In...)
Ameyaltepec, Guerrero.

Intérprete:

Roberto de la Cruz, a capella.

Grabacion:

J.R. Hellmer,1962.

Este canto con estribillo, de tipo personal, segiin el intérprete, solia cantarse
en los onomisticos de los padres. La melodia es un viejo sonecito docu-
mentado desde principios del siglo XIX, el que quizd como muchos otros,
se derive de un canto nidhuatl de mas antighiedad.

Este ejemplo refleja muy bien la angustiante situacion del campesino
indigena, su letra es mis elocuente que todas las posibles explicaciones
que se puedan hacer a propdsito de la condicion indigena.



TEXTO:

Aman kema ipan in

yeus inin tonalsineli
aman kema yeua yeua
ipan inin tonalsintli
onikis oniktlanike

onikis oniktlaniko

para para tlakuaske
tlakuaske nokonetsitsivan
Tka nochi ivan

ivan in inantsin,

Yeua yeua nosiuauh
yeua nosiuatsin

solo yeua kinemilia

ken tlakuaske ikonetsitsivan.
lka nochi iuan in

iuan intatsin.

Aman kema niknemilia
niknemilia [ye nikuika]
ye nikuika in totoemintsin
para titlakuaske.

Solo teuame nochipa
yeua tiknemiliroke
kenon ripanoske

in tonalsintli

solo veua tiknemilian
para teuame titlakuaske
ika nochi ivan

iuaT yeun notatsin

iuan yeua nonantsin.
Yeua nonantsin

pampa tleka onechucpanh
ipan yeua nochi tiempo
siempre yeuame mas
yveuame mas kimatin
siempre yeuame mas
yeuame mis ueuey
mis ueueyime maka neua
mids ueueyime maka neua
paImpa yeuame

veuame yonechuepahxke.

L

Siempre neua niknemilia
solo de motatsin

siempre neua niknemilia
solo de ivan nonatsin

ika nochi nokniuan

ika nochi nokniuan

dios makinpaleui

yeua yeun totatsin
yeuame mis kine

makinpaleui.

Ken ken ritlakuaske

ken ken ridakuaske

para ken titlakuaske

solo totatsin techtiochiuilis



Pampa noknitsitsivan

solo yeun nikintdasotla

ika nochi noprojimos

ika nochi nogentes

de ipan un puchlito

de yeua un Mayaltepec,
Mochi yeua, yeua ika

nochi tirekipancuan

ipan un tonalesindi

solo reuame tiknemilian
ken ritlapanoske

ika nochi rokoneuwan

solo teuame titatsitsivan
[solo reuame] titatsitsinan
ipan on tonaltsintli
nochipa tiknemilian

solo teuame [tiktetemoske]
tikrerermnoske ken riclakuaske.
Yeua un tokoneuan

solo teuame tiknemilian
jaquinon okseki kinemilis?
solo siempre reuame tiknemiliske
amo kinemilis okse

yeua ika nikan in

ipan inin tonalsindi

ucka rikisan teuame
sicmpre tiktetemouan

ken tlakuaske inkoneuh

un tokonersitsinan.

Hasta ueka muy tikisan

de ipan in topueblo
kamantika reuame

in melak rikretemouan
siempre teuame tikretemouan
ken ritlakuaske

ika nochi ivan mooasin
pampsa yeuame ye ueuetlakame.
Aman kema yeua ika
yotiucuciyake

aman teuame techrokaroua
para tikreremoske.

Ken teuame tiknemilian
reuame tiknemilian

solo ijkon kualsin

hasma totata ivan

inan tonantsin konpaki

COMO teuame siempre
siempre tevame ipan titlanemilian,
Aman san nikan ontlami
yeua in tlarojli

san nikan nikontlamilria

in tlatoltsindi.

Yeua ika ika nochi

ika nochi in totasin

iuan tonantsin

nikan yeua techonteochiuilia.



VERSION LITERAL

Ahora si

en esie 4,Ii:|,

ahora si

en este dia

sali a ganar |dinero)

sali @ panar

parh que coman

coman mis hijos,

En compafiia

de su madre.

ella mi mujer

Ella mi mujercita

silo ella se preocupa
como comerdn sus hijos.
Y también

sus padres,

Ahora si pienso

pienso

que ya llevo ¢l dinero
].?lafﬂ q"l‘. CAVITIA TS,
Solo nosotros slempre
pensando estamos

cOHmO pasaremos

el dia

siempre preocupados estamos
para LlL'II: NOSOErGs COmEamos
Jurnio

con mi padre
y mi madlre.
Ella w
porque me educd (o crio)
todo el tiempo

siempre ellos [mis padres] mids
que nadie

saben mas

siempre cllos mis que nadie
son respetados (o mayores)
son mis respetados que yo
son mds respetados que yo
porque cllos

me educaron.

ma L] e

Siempre picnso yo
que a mi padre
siempre pienso yo

gque a mi madre

¥y a mis hermanos

y 4 mis hermanos

Dios les ayude

¢l nuestro padre (Dios)
a cllos mas, pues,

que les ayude,

Del modo como nos sustentaremos

d'ﬁ COMO NOS SUstentaremos



COM NOS Sustentaremos

s0lo nuestro padre nos lo bendecira.

Porque mis hermanos

por cllo aprecio

a mis projimos

a todas mis gentes

de ese pueblito

[Mamado] Ameyaltepec.

Todos por esta razdn

todos trabajamos

en este dia (tiempo)

ﬁﬁ‘l‘.‘l‘ NAOsOLTOs Nos I'IT{"HI:UPH_mUﬁ
de como subsistir

con todos nuestros hijos

salo nosotros los padres

salo nosotros los padres

en este ticmpo

siempre preocupados estamos
solo nosorros buscaremos

la forma de subsistir.

En {relacion) a nuestros hijos
sOlo nosotros nos preocupamos
iquién mis ha de preocuparse?
solo siempre nosotros nos
preccuparemos

ningln oo se preocupari
por esta razon

actualmente (en este dia)

nos ausentamos lejos
buscando sicmpre

la subsistencia de los hijos
de nuestros hijos.

Salimos muy lejos

de nuestro pueblo

€N OCASIONes NOSOIros
buscamos con ansiedad
(de verdad; intensidad)
sicmpre nosotros buscamos
como nos alimentaremos
junto con nuestros padres
POTQuE ya son ANcianos,
Ahora si en razén de que
hemos crecido
corresponde a nosorros ahora
buscar.

La forma como pensamos
CTeemas

que estd bicn

hasta nuestro padre

y nuestra madre agrada
que siempre

sobre ello pensamos.

Hoy aqui termina

este Telato

aqui finalizd

esta relacion.



Por esta razon
nuestro padre,
nuestra madre
rodo agui nos lo bendice.

VERSION LIBRE

Ahora si, al amanecer,
amaneciendo este dia;
ahora si, al amanecer,
amaneciendo este dia;
saldré a ganar mis dinero,
saldré a ganar mis dinero,
saldré a ganar mis dinero,
para que coman mis hijos.
En compaiia de su madre,
su madre que o5 mi mujer,
esa dulee mujercira;
también clla se preccupa,
solo ella se preocupa,

pata que coman sus hijos.
Para que coman los hijos,
deben de comer los padres,
ahora si pienso que llevo,
ahora i llevo dinero,

para que todus comamos,
Salo nosotros pensamos
como pasar este dia,
11rcncupadus COMO @3ramaos,

preacupados como estamos,
preccupados como estamos,
porque toditos comamaos
(Para que todos comamos).
Junte a mi padre ¥ mi madre,
porgue cllos dos me educaron,
ella, mi madre me crig,

con mi padre me educd,
todo el tiempo se me dio,
me educaron todo ¢l tiempo.
Mis padres son mis que yo,
cllos son mejor que nadie;
mis padres son mis gue yo,
ellos son mejor que nadie;
son mayores de respero,

son mayores de respeto,

son mayores de respeto,

yo soy lo que me ensefiaron.
Yo quicro para mi padre,
para mi madre yo quicro,

yo quiero para mi padre,
para mi madre yo quiero,
que junto con mis hermanos,
que junto con mis hermanos,
que junto con mis hermanos,
Dies les ayude en el cielo.
Que los ayude a ellos dos,
Diosito que los ayude,



y lo que es nuestra comida,

v lo que es nuestra comida,

y lo que es nuestra comida,
Diosito que la bendiga.

Yo quiers mucho a mi genre,
todos somoes mis que hermanos,
porque somos de ese pueblo,
porque somos de ese pueblo,
POorgue SOmos de ese pueblu.
llamado Ameyaltepec.

Todos por éstas razones,
trabajamos todo el tiempo,

y nos preocupamos mucho,

y mos preocupamos mucho,

¥ nos preocupamos muchao,
porque coman nuestros hijos.
Solo a los que somos padres
nos preacupa en este tiempao
el enconrrar la manera,

el encontrar la manera,

el encontrar la manera,

de como sobrevivir.

De los hijos que tenemos
nadie se preocupard

nosotros si sufriremos,
nosotros si sufriremos,
nosotros si sufriremos,

nadic s preccupari.

Y algin dia con razdn

NOSOLros nos vamaos 1':]“51
siempre en busca de su alimentw,
siempre en busca de su alimento,
stempre en busca de su alimento,
la vida de nuestros hijos.

Mos vamos lejos de agui,

muy lejos de nuestra pueblo,
buscando con ansiedad

el necesario susrento;

sobre todo para los padres,
sobre todo para los padres,
sobre todo para los padres,
porgue ya s¢ encuentran viejitos.
Porque con toda razén

hemos crecido nosotros,

y nos corresponde ahora,

y nos corresponde ahora,

¥ nos cnrrcspundu H:‘u‘:lm,

decidir como pensamaos.

Porgue asi debe de ser,

NOSOLTOS asi Pensamos,

v a nuestro padre le agrada,

v a nuestra madre le agrada,

¥ nosoiros lo creemos,

que siempre asi lo pensemos.
Agui termina el relaro,

aqui se acaba la historia,



¥ ésta es una despedida,

¥ é5ta ¢ una despedida,

y ¢sta cs una despedida,
que nuestro padre bendiga.
¥ nuestra madre ambién

nos s:lci:l. su bendicion.

6. CANTO DE AHUILEROSY (PARA CARNAVAL)
(Mauistik Tlatouaniye...)

Intérprete:
Roberto de la Cruz, a capella.

Grabacidn:
J. R. Hellmer, 1962Z.

Los ahuileros, especie de comparsa, se inserta dentro del complejo de danzas

y representaciones que tradicionalmente se practican en Carnaval, entre
los grupos de habla nahuatl de los estados de Morelos y Guerrero. El

 Ahuili = *Sacar 1a fiesra”, segim don Arnulfo Gregorio Ramires.



canto que aqui se presenta lo entonan uno o dos de los “ahuileros” en el
recorrido que hacen a las casas de la comunidad, en diferentes momentos
de la fiesta. Esta relacion originalmente se acompafia con un tambor,
ademds de gritos que los otros “ahuileros” hacen de N en anto.

El canto grabado contiene tres partes diferentes. La primera se
entona en los dias previos, de anuncio de la fiesta, v corresponde a la
invitacion que los ahuileros hacen a la comunidad para gue participe y
contribuya con la bebida, comida o dinero. La segunda parte se entona
también durante esos dias previos; sin embargo, en el texro sc insertan
alusiones sariricas a los suegros, lo que quizi sea un recuerdo de las CEremo-
nias colectivas de matrimonio que la Iglesia catolica colonial hizo coincidir,
por una parte a las fechas previas a la Cuaresma y por otra parte, con
fiestas de fecundidad de origen mis antiguo. La tercera parte, que se entona
ya casi al finalizar el Carnaval, tiene como tema lo perecedero de la condicion
humana, y por ello, ¢l poder de la muerte, Este tema, conocido en ceremes
niales de origen europeo, también es frecuente en otros de origen
prehispinico.

El Carnaval de esta comunidad v de otras de la region, que dura
15 dias, no es organizado por las autoridades tradicionales religiosas, si
no que a toda su preparacion y desarrollo recae sobre los jovenes varones,
apoyados por el comisario del pueblo.




Entre los grupos o comparsas que participan® se cuentan los siguientes: los
“ahuileros”, de quienes depende la organizacion de la fiesta y el suministro
de comida y bebida, tanto para I Propia comparsa, como para todo el
pueblo el dia que culmina la fiesta, Este grupo se encarga de colocar las
“banderas” (que pueden ser mascadas) frente a las casas de lus familias que
aceptaron contribuir con la fiesta de bajarlas al término del Carnaval, de
cortar las cafias para el baile, y sobre todo, con su recorrido constante ¥
cdnticos, de crear el “clima” de Ia festividad. Al lado de estos aparece una
pareja: “El catrin y La catrina”, que son interpretados por dos hombres
disfrazados que acompafian a los “ahuileros” en sy recorrido, imitindolos
y bailando de manera chusca, Ademis aparece una comparsa de fadrones y
otra de “arribefios”. Los segundos recorren Ia comunidad fingiendo que
venden periodicos, oraciones ¥ “estampitas de santos”, toda en son de
broma; los primeros, “roban” las casas apropidndose de comida para su
comparsa, y esperan el momento de pelear y luego “matar a los arribefios”
para después ser apresados por la comunidad y obligados, ¢l dia de la
culminacion de la fiesta, a montar los toros. Previamente a la montada Je
toros se organiza un baile que es precedido por “Catarina y Catarino”, dos

Y Esta informacion fue ramada de las entrevistas que | R. Hellmer realizs al invérprete y e completd
can b realiznda por ln que estn eseribe a don Armulfa Giregorio Ramirez, de Xalitla, localidad de |a
misma regidn, en ocubre de 1979,
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muficcos que son paseados sobre un burro v después “sentados” en un
lugar de honor. Durante ese haile, todas las autoridades de la comunidad,
sus csposas y las personas mas prominentes deben bailar cargando a uno
de esos muiiecos, y son obligados, en medio de bromas y risas, a darfes de
comer, arritllarlos, etc., como si se tratara de dos criaturas de pecho.

Cada persona que ha bailado con los mufiecos, después debe hacerlo
tomando en una mano una cafia. El baile se termina cuando no hay mas
canas que tomar, schal de que todas las autoridades han bailado con
“Catarina” o con “Cataring”. Inmediatamente después se corren los toros
gue son matados, como ya se dijo, por los “ladrones”,

TEXTO:

Mauistik tlatouanive
san anmouetstikare
san anmouerstikare
maka ipan mokualan
maka ipan mokualan
ouajlake in kokone
ouajlake in kokone

ika nochi in telpokame
ika nochi in elpokame
san ripakin timoyoltlalian
Yaljua veuiprla katka
san uajtlatlantivajlayan
san uajtlatlantivajlayan

kaman uctsis auijli

kaman uctsis auijli

ipan inin tonaltsintli

Te kine melanak
yotikonaxilike

yorikonaxilike

yeua in tonalsinedi

te kine melavak
yotikonaxilike.

Mauistik tlatouaniyve
otimitsonkavilika mobandera
otimitsonkauiliko mobandera
heone el oli kineki!




kox itla tlin kineki

san se jarra meskal kineki
kox itla cin kineki

iuan mocigarrito.

Te kine melauak

san tipakin, timoyoltlalian
san tipakin, timoyoltlalian
ika nochi toknivan.
Xiuanatsin, xivanatsin
maka xinechrsarsakuili
maka xinechmsamsakuili
nechalitas nomonan

itla kuajli momonan
tsintamalayokuitlanex
momonan

Xiuanatsin, xiuanatsin
maka xinechtsatsakuili
maka xinechtsatsakuili
nechalitas nomonta

itla kuajli momonta
ixkuaporok

momonta

Kiunatsin, xinanatsin
maka xinechrsatsakuili
maka xinechrsarsakuili
nechalitas nomaonta

itla kuajli momonta
ixkuatlapetlanal

momonta
Ma san nikan ontlami

yeua in ika tipakin timoyoltlalian

e

Mauistik tlatouaniye

san anmouetstikare
ouajlake kokone

maka ipan mokualan
ouajlake in kokone
omitsontlapaloko

Yaljua yiviptla karka

san ualtlarlantivajlayan
san ualtlatlantivajlayan
kaman uersis auijli

Te kine melauak

san tipakin, timoyoltlalia
san tipakin, timoyoltlalia.

Mauistik sefior Hellmer
san ripakin, timoyoltlalian
san tipakin, timoyoltlalian
kaman uetsis auijli.
Yaljua yiuiprla katka

san ualtlatlantivajlayan

te kine melauak
yotonasike in ronaltsintli.
Uitsakatsin, uirsakatsin
maka xinechrsarsakuili
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maka xinechrsarsakuili
nechalitas nomonan
itla kuajli momenan
ssintamalayokuitlanex
memaonan.
Uirsakarsin, uitsakarsin
miaka xinechtsarsakuili
maka xinechrsatsakuili
nechalitas nomonra
itla kuajli momonta
ixkuapotok

momant.

Uitsakatsin, uirsakarsin
maka xinechsarsakuili
Imaka xinechrsarsakuili]
[nechaliras nomontal|
itla kuajli momonea
ixkuatlapetlanal
Mmomaonea.

Kemech ika tla kua cihombre

in yeyekatl

kemech ika tla kua tihombre

in tepantli
rikrsakuilia in yeyelkatl.

iKox neua mds nihombre?

mis hombre in tepantli
[més hombre in tepandi]
[kitsakuilia in yeyekael|

ikox neua méds nihombre!
miis hombre in kimichin
més hombre in kimichin
kikoyonia in tepantli.

(Kox neua mis nihombre?
mis hombre in mistontsin
mis hombre in mistontsin
komasi in kimichin.

JKox neua mis nihomdbre mistontsin?
mis hombre in garrote
mis hombre in garrore
kimiktia tomisrontsin,

iKox neua mis nihombre?
mis hombre in tlixochtli
[mas hombre in tlixocheli]
[kitlaria in garrorc)

iKox] neva mis nihombre?
mis hombre in amsingdi
[miss hombre in arsintli]
[kiseuia in disecheli]

iKox neua mis nihombre in atsingdi?
mis hombre in tobueye
mis hombre in tobueye
kirtlmmia in arsintdi

(se repire esre verso)

iKox newa méds nihombre?
mis hombre in cochillo
mis fuerte in cochillo




kimiktia in tobueye.

{Kox neua mids nihombre!

mis hombre in herrero

mis hombre in herrero

kixakualouwa in cochillo.

Kok neua méds nihombre in herrero!
mas hombre in todio.

Tk

VERSION LITERAL

Respetable tlatouani

que estis descansando

que estis descansando

no Con enojo

no CON enojo

han venido los nifios

han venido los nifios

en compania de los muchachos
en compafiia de los muchachos
contentos ¥ ﬂnimﬂdﬂﬁ sl mos.
Ayer ¥ anteayer

solo veniamos preguntando
salo veniamos preguntando
cudndo serd el Carnaval
cuindo seri el Carnaval

v es en este dia.

Es verdad pues

ya hemos llegado

va hemos llegado

a eate dia

es verdad pues

¥ik I'IL"IIIUH |Il.'.|',':ﬂi.|l.:l.

Respetable tlatouani

hemos venide a dejarre tu bandera
hemos venido a dejarte tu bandera
tal vez alguna cosa se desea

-H.II_.EU'IIH LR e dt‘sua

nada méds una jarra de mezcal se necesita
tal vez alpuna cosa se necesita

&0 necesita también r cigarrino.

Es verdad pues

sdlo conrentos v animados estamos
salo contentos ¥ animados estamos
jl'll'll:'l."!l con tados nuescros hermanos.
lguanita, iguanita

no me impidas €l paso

no me impidas el paso

poT{ue me mirarid mi suegra

cual buena fuera tu suepra

nalgas como calabaza amarillenea
tiene fu suegra,

lgwanita, iguanita

no me impidas el paso

no me impidas ¢l paso

porgue me mirardi mi suegro

cual bueno fuera tu suegro



frente sudorosa

tiene [ suegro [que echa vapor.
Truanita, iguanica

no me impidas el paso

no me impidas el paso
POTQUE Mc Mitard mi Sueproe
cual bueno fuera m suepro
fremte relumbrosa

tieme tu sSuegro.

Que agui termine

por lo que gustosos ¥ animados estamos,
i..

Respetable tlatouani

que cstis descansando
vinieron los nifios

N Con enojo

vinicron los nifios

han venido a saludarte.

Ayer v anteayer

solo veniamos preguntanda
solo venfamos preguntando
que dia sera el Carnaval,

Es verdad, pues,

contentos ¥ animados cstamos
contentos y animados cstamos.

Resperable sefor Hellmer
contentos y animados estamos

gustosos y animados estamos
que dia serd el Carnaval.
Ayer y antcayer

solo venimos preguntando,
es verdad pues

hemos legado al dia.
Colibri, colibri

mo i i:rnpidas el paso

no me impidas el paso
porque me mirara mi suegra
cual buena fuera tu suegra
nalgas como calabaza amarillenta
tiene t suegra.

Colibri, colilri

ni me impidas el paso

ni me impidas ¢l paso
pergue me miratd mi suegro
cual bueno fuera tu suegro
frente sudorosa

tiene tu suegro [que echa vapor].
Colibri, colibri

ne me impidas el paso

Ine me impidas el pasol
|porque mirard mi suegro)
cual bueno fuera tu sucern
frente relumbrosa

riene 1 swegro.

Cual si fuers tan fuerte




el airc

es mis fueroe

el muro

porgue detiene el aire.

iAcaso yo sy mids fuerte [el aire]?

es méis fucree el muro

les mis fuerre ¢l murol

Iporque detiene al airel.

Acaso yo soy mds fuerte [el muro)?
es mds fuerte el racdn

es mids fuerte el raron

purgue agujera el muro.

iAcaso yo soy mas fuerte |el rardn]?
es mis fuerte el garo

es més fuerte el gato

porque agarra al raron,

jAcasy yo soy mds fuerte yo lel garol!
es mifs fuerte el garrote

es mas fuerte ¢l garrote

porque maca a nuesiro E':'Ilu.

sAcaso yo soy mas fuerre fyo el garrote]!
es mds fuerte el fuegn

|es mis fuerte el fuepn]

[porque quema el parrare].

JAcaso yo soy mas fuerte [yo el fuegol?
es mas fuerte el apua

[es mds fuerre el agual

[porque apaga el fuegol.

jAcast yo soy mis fuerte [vo el agual?
es mis fuerte nuesrro buey
es5 mis fuerce nuesrro buey
porque s¢ termina el agua.

iAcazo yo soy mas fuerte [yo el buey)!
es mas fuerte el cuchillo

es mas fuerte el cuchillo

porque mata nuestro buey,

iAcaso yo soy mas fuerte [yo el cuchilla)
es mis fuerte el herrero

es miis fuerte el herrero

porque deshace al cuchillo.

jAcaso yo soy mis fuerte lel herrera)?
es mds fuerre el todio [la muerce]

e

VERSION LIBRE

Respetable tlatouani,

hoy que estds descansando,
hoy que estas descansando,
sin estar enojados,

sin estar enojados,

han venido los nifos,

han venido los nifos,
juno con los muchachos,
junce con los muchachos,
muy contentos ¥ animados estamos.



Desde ayer v anteayer,

stlo veniamos preguntando,

sola veniamos preguntando,
cuinde ez el Carnaval,

cudndo es el Carnaval,

y s¢ ha llegado el dia,

es la pura verdad,

por fin hemos legado,

por fin hemos llegado,

a esre din esperado

por fin hemos Hegado.

Resperable tlatouani,

hemos venido a dejarte tu bandera,
hemos venido a dejarte tu bandera,
qué orra cosa deseas,

qué otra cosa descas,

tu jarra de mezcal sc necesita,

qué otra cosa deseas,

también un cigarriro,

¢s la pura verdad,

muy contentos ¥ animados estamos,
muy contentos ¥ animados estamos,
junto a nuestros hermanos.
lpuanita, ipuaniea,

no me impidas el paso,

ng me impidas el paso,

nos puede ver mi suegra;

—fuera buena tu suegra,

nalgas dl: I:ﬂlﬂ.l.'li"l'lﬂ “"Iuri],];l,
riene tu suegra.

lguanita, iguanitca,

no me impidas ¢l paso,

no me impidas ¢l paso,
nos puede ver mi suegro;
—~fuera bueno t suepro,

de frente sudorosa,

tiene tu suegro. .
lgnanita, iguanita,

no me impidas el paso,

no me impidas el paso,
nos puede ver mi suegro;
=fuera bueno tu suegro,
con su frente tan relumbrosa,
ticne 1 sucEro,

¥ que agui se rermine,

por lo gue animados y pustosos estamos
Respetable tlatouani,

hoy que estis descansando,
vinieron hoy los nifos

sin estar enojados;

vinieron hoy los nifios

con gusto a saludarte,
desde ayer v anteayer,

solo venimos preguntando,
solo venimos preguntando,




cuindo es ¢l Carnaval;

es la pura verdad,

muy contentos y animados cstamaos,
muy contentos y animados estamos,
cuando ¢s ¢l Carnaval.

Bespermble sefior Hellmer,

muy contentos v animados estamos,
muy contentos y animados estamos,
cuando es el Carnaval
desde ayer y anteayer |
s0lo veniamos preguncando,
¢s la pura verdad,

por fin hemos llegado al dia.
Caolibri, colibri,

no me impidas el paso,

no me impidas el paso,

nos puede ver mi SUCETA;
-fuera buena m suegra,
nalgas de calabaza amarilla,
tiene tu suegra.

Colibri, colibri,

no me impidas el paso,

no me impidas el paso,
fuera bueno tu suegro,
de frente sudorosa,
tieme tu suegro.
Colibri, colibri,

no me impidas el paso,

no me impidas el paso,

nos puede ver mi suegro;

Afuera bueno m suegro,

frente relumbrosa

riene tu suegTo.

Con ser man fuerte como es el aire,
es mucho méds fuerte el muro,

es mucho mds ¢l muro,

porque detiene el aire.

iAcaso soy el mas fuerte [el aire]?
lo es mucho méds el muro,

lo es mucho mds el mura,

porque detiene el aire.

iAcaso soy el mas fuerce [el mural?
s mis fuerte el raton,

es mas fuerte el raton,

porgue agujera ¢l muro,

;Acaso soy el mds fuerte [el raton]!
lo es mucho mis ¢l gato,

lo es mucho mas ¢l gato,

porque agarra al raron,

Aeaso soy el mas fuerte [el pato)?
25 mds fuerte el garrote,

es mas fuerte el garrote,

porgue mata al garo,

iAcaso soy el mas fuerte [el garrore|?



7. YO AQUIME PRESENTO CON TODA MI VOLUNTAD

(Mejuatl Nikan Nixpanti...)

Hueyapan, Morelos.

Intérpreces.

Lino Balderas y Ginio Montes, voces y guitarras.

Compositor:

Lino Balderas Pedraza.
Grabacion:

I.R. Hellmer.

TEXTO:

Mejuatl nikan nixpanti
ka no sentet]l tlanekilis
nikiros inin kuikuikarsin
tlen ka irik nonemilis,

Kualtetsin ichpokarsimtli
onikitak ika nikan

tla okinekiskia ini ivolo
nikunikas ika nochan.

Amo unka akin nechyolnotsas
nosesel nitlakakirika

in youak nimitskochita

tejuatl tinechnonotstika,

Nikaki ichpokarsindi

tlen kijtoa inin kuikuikatsin
nejuat] nikneki, nosiua
maske noso se lamartsin.

Tikmatis ken titlajisomas
san no ken titlapajpakas
amo ken motlajsotlaka
umpa no mitsonyekmakas,

Axkan kema ncki nias
vonimisili inin kuikuikarsin
no tel xinechtlapopoljui
noyoldajsoichpokatsin.



VERSION LITERAL

Yo aqui me presento
con toda mi voluntad
diré este canro

que estd dentro de mi pensamiento.

Hermosa joven

he visto aqui

s1 quisiera su corazon
me la llevaria a mi casa.

Mo existe quién hable a2 mi corazon

yo solo estoy escuchando
en la noche miro en suenos
que tu me estas conversando.

Escucha joven

le que dice este canto

yo deseo una esposa
aungue sea una anciana.

Tu sabris como coser
también coémo lavar

no sea que tu hombre amado
alli también re dé lo buceno.

Ahora si quicro partir

ya e dije este canto

en verdad discilpame

joven amada de mi corazdn.

VERSION LIGRE

Yo aqui me estoy presentando
con todo mi entendimiento,
les voy a explicar cantando
qué rraigo én mi pensamiento

Una joven muy hermosa

por este caming pasa,
guisiera su corazon

me la llevara a mi casa.
Madie habla a mi corazon,
yo solo estoy escuchando,

en la noche miro en sueios
que tu me estids conversando.

Ezeucha joven hermosa
mi canto por la maRana,
YO mecesito una esposa
AuTLUe sea una anciama.

Tu sabris como lavar,

y sabris como coscr,

tienes un hombre que te ama,
&l te ha de saber quercr.

¥a me voy a despedic
amada del corazém,
disetilpame v al partirc
mi canto pide perdon,



8 CONMIGUITARRA AQUI VINE ACANTAR

{Tka Nokuatlatsotsonal...)

Hueyapan, Morelos.

Intérpretes:

Lino Balderas y Ginio Montes, voces y guitarras.

Compositor:
Lino Balderas Pedraza.
Grabacion:

J.R. Hellmer.

TEXTO:

lka nokuatlatsotsonal
nikan onokuikatiko

na anmoseyeliskantsin
onamechmotlajpaljuiko.

Ueyapan noaltepechan
kan onixtlakuilipilkati
kema onpa in nonantsin
onechitake in notakesin.

[tech in Popokateperl

kan onikchiuj inin kuikuikarsin
mextli onikitak moloni

ika chikajke ckarsin.

Inon weyi istakeepetl
motlasepayanuitiya
no chikauak tlatekuini
onpa nel mokiouitiya.

Kualretsin toaltepechan
tlen xochikuali, tlen arsindi

kan otakar kuikachijki

ika nonemilistsintli.

Axkan kema ne ye nias
nikan yonokuikatiko

na anmoseyeliskantsin
onamechmotlajpaljuikeo.




VERSION LITERAL
Con mi guitarra
agqui vine a cantar
a vuestra familia
vine a saludar.

Hueyapan es mi pucblo
donde creci

[donde abri los ojos de pequeiio)

si alli me vieron
mi madre y mi padre.

En el Papocatépetl
donde compuse este canto
las nubes vi que broraban
con fuerte vienro.

Aguella gran montana blanca
estd en ¢l mismo lugar
donde rambién truena fuerce
alli en verdad lueve.

Es hermoso nuestro puehla,
qué frutas, qué aguas,
donde nacié el cantor,

con mi vida.

Ahora si va yo me iré
aqui ya vine a cantar

a vuescra familia
vine a saludar.

VERSION LIBRE

Con mi guitarra en la mano
aqui les vengo a cantr,

a ustedes y su familia

los quiers yo saludar.

Huceyapan se llama el puchlo
donde recuerdo creci,

mi padre y mi madre vieron
el momento en que naci.

Fue en este Popocatépet!
donde compuse este canto,
las nubes vi que brotaban
con fuertes vientos de espanto

Esa gran montana blanea
estd en ¢l mismo lugar,
alli si que truena fuerte
y llueve peor que llorar.

Es hermoso nuescro pueblo
lleno de aguas v frutas,

alli macio este cantor

alli su vida disfruta



Ahora sl yo ya me voy
nomids les vine a cantar,
a ustedes v su familia
los vine yo a saludar,

9, ESCUCHAME JOVEN QUE BELLA ES ESA FALDA
(Xinechkaki lchpokatsintli...}
Hueyapan, Morelos.

Intérpretes:

Lino Balderas v Ginio Montes, voces y guitarras.

Compositor:

Lino Balderas Pedraza.
Grabacion:

J.R. Hellmer.




TEXT(x
Xinechkaki ichpokatsintli

in ika kuakualtsin inon kuetsincdi

uan maoraon in ika kostik

keme in tlanextli kipia in metsintli.

Mechiljui tlen timoroka
nikneki nikmaris
nejuat]l noijki ninsteka
tla nimitskuikaris.

Xinvala ika nan”
riaski oL n
xikreljui monantsin
ve finosiuan.

Kivala ika nan
tiaski tomiuamn
xikreljui monantsin
ye Linosiuan,

Kikteljui inon monanesin
mitsititikan ken titlajtsomas
amo kualtsin tikonota™

I'I'I'i rs'!.rl:lckuatl:tsutsclnaﬁ.

* e repite 3 veoes: xiuala ikn nan... enc.

** varia en: amo kenin monantsin,

Malpika mopipilol
na mitsnamiki

tla tikneki in modaka
xikilnamiki.

Xiuala ika nan
tianski tonivan
sikteljui monantsin
ye rinosivan.,

Xiuala ika nan
tiaski tonivan
xikreljui monantsin
ye tinosivan,

VERSION LITERAL

Esciachame joven

qué bella es ean falda

tu pclu amarillo

como la luz gque riene la luna.

Dime cdmo te llamas,
desea saber,

voo también soy aztecn
que ¥o e canrand.
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Ven aqui

iremos juntos

dile a tu madre

que ya eres mi mujer.

Ven aca

iremos juntos

dile a 1 madre

que ya eres mi mujer.

Dile eso a tu madre
te ensenen como coser
nosed que tuosuegra
a ti te coscorroneari.

Tu ceﬁ[dor‘ s aretes
qué bien te quedan
si amas a tu hombre
recuérdalo,

Ven aqui

iremos juntos

dile a tu madre

qué ya eres mi mujer.

Ven aca
iremos juntos
dile a tu madre

que ya eres mi mujer.

VERSION LIBRE

Escichame joven pura,

la de Ta falda tan linda vy bella;
m pelo amarillo Tuna

brilla con luces de mil estrel

Dime w1 cdmao te llamas,
quisiera cantarlo;

yo que también soy azreca
tu nombre nomhrarla.

(Estribilla)
Juntitos los dos,
VAMOs a4 ver,

que sepa tu madre
que eres mimujer

(2veces).

Pidele nifia a tu madre

te ensene pronto cOmo coser,
no sea que luego tu suegra
re llene toda de coscorrones.

Qué bonitos tus areres
y tu cenidor,

si es cierto que amas a tu hombre

recuérdalo amor.

{Estribilla)




Juntitos los dos,
vamos a ver,

que sepa tu madre
que eres mi mujer

(2 veces),

10. AQUI PRESENTO JOVENCITA
(Nikan Nixpanti Ichpokatsin...)

Intérprete:

Lino Balderas Pedraza, voz y guicarra.
Compositor:

Lino Balderas Pedraza.

Grabacion:

I.R. Hellmer.



TEXTO

Nikan nixpanti
ichpokatsin ika nan
noyoltlajsokuikacl
nikitos axkan.

Axkan oniuala

ika naltepechan
mimitskechit ichpokarl
nokochian.

Monemilis pan
notlajiol nikuika

tlen orikito
nikelnamikrika.

Ximoyolkuepa
an xiknemili
inin tlakarl
omitstlakuiljuili.

Llan cla rikneki
tosiuatiske

nomale an monantsin
no tikeljuiske.

Llan tla nekivua
tikpajriske

mikan tlalvekpak
kechkech rinemiske.

VERSION LITERAL

Agui me presento

juvencita con

mi canto amado del corazon
lo diré ahora.

Alora vine

o mi puehlo

en ¢l sueho te veo jovencica
en el lugar donde duermo.
Tu wida en

mi hablar lo lleva

lo que ti dijiste

IEI EEtI:J'!." II:CDI'da.ﬂIlU‘.

Vuelve ru corazdn
v plensa

en este hombre
que e ha escrico.

Y sl vh lo deseas

TS CASATEMOS

a mi madre ¥ a ru madre
también les manifestare mos,

¥ i se desea

|.'.'IS nltgrar:mus
aqul en la rierra
CUATTO 'I-':i'l.-'illﬂl:lﬁ-.



VERSION LIBRE

Yo me presenro
con ¢l corazon,

mi caneo es amado,
Neno de pasidn.

Begreso a mi puehlo
porgue estis agui,
nifig, yva no duermo
porque suefio en .
Si hablo, ta hablas,
yo te llevo aqui,

lo que m dijiste

lo recuerdo en mi.

Que i eorazon
piense siempre en mi,
nada mis un hombre
que eseribe por .

Y &t te quicTes
conmigo casar,

i madre ¥ mi madre
pronte lo sabrin.

Si todos deseamos
alegres reir,

on csta rierra
podremos vivir.

11. AMAME JOVEN AMADA DE MI CORAZON
(Xinechneki Ichpokawsinti Moyoltlaso...)

Hueyapan, Morelos,

Intérprete:

Lino Balderas Pedraza, wvoz v puitarm.

Compositor:

Lino Balderas Pedraza.

Grabacion:

I.E. Hellmer,



EXTO

Cinechneki ichpokatsintli
wovoltlaso

nimirzitake ika nan
inechyolpacho.

la el nosersi amo unka
kin nechyolnotsas
xkan nikneki ka rejuarl
LI MOTNOSas.

Ciknemili tla tikneki
mo no ximonencki

la de noseltsi nikan
wikuikarika

an bejua mochan
pa tinechualkakeika,

wen tsilini, ken chochoka
nin nokuatlatsorsonal
en chochoka, ken tsilini
'I'iil'l l'll:lk“HT‘J“’M“&I"HII.

ka nokuatlatsotsonal
mimitskuikariko
inechtlapopoljui

la onimiskuaroroniliko.

Tka nokuatlatsotsonal
onimitskuikatico
xinechtlapopoljui

tla onimitskuatotoniliko.

Ken wiling, ken chochoka
inin nokuatlatsotsonal
ken chochoka, ken wsilini

inin nokuatlasotsonal.,

VERSION LITERAL
Amame joven

amada de mi corazdn

e vine a ver aqui

dale calma a mi corazon.

En verdad soy solo, no existe
quicn hable a mi corazén
ahora deseo contigo
COnversar.

Piensa si lo deseas

tampoco te hagas del rogar

si yo aqui solo

estoy cantando

vt en fu casa

desde alli me estds escuchando.




Como suena, como llora
ésta mi guitarra
camo llora, cdme sucna
ésta mi guitarra.

Con mi guitarra

te vine a cantar

discialpame

sl te ‘f'iﬂl.‘ a I:El‘l':l'll'ﬂr I:I CH.I.'JEIE..

Como suena, como ora
ésta mi guitarra
comeo llora, como suena
ésra mi guirarea.

Con mi guitarra

te vine a cantar

discilpame

si te vine a calentar la cabeza.

VERSION LIBRE

]’U"f"‘."l'l. ;lmatia

de rodo mi corazin

ipor qué no calmas

por favor csta pasion?

Mo te das cuenta

que no existo ¥y ya no vivo!

POTQUE B QuiLTo
¥ no platico mds contigo.

Piensa joven lo que quicras,
nomds no te hagas del rogar;
yo he de seguir

cantando siempre selo,

¥ ol en ty Cisa

escucharis mi soledad.

Coma llora,
COmMO suena,
siempre, siempre
mi guicarra.

(2 veces)

Mi puitaren siempre canra
Coin l'l'llICI'II tri.ﬁu:!:l.
perdona por favor

si calienta i cabeza,

(2 veces)

Comao llora,
camo suena,
siempre, siempre
mi guitarra.

(2 veces)

L |



Para cerrar este disco se presentan dos versiones del Xochipirsauak, ambas
interpretadas por Lino Balderas.

Esta tradicion musical es de gran importancia entre los grupos
hablantes de ndhuatl de la Repiblica, ¢ incluso se ha incorporado al
repertorio de otros grupos como el huasteco y el otomi. Mis que un
canto, canforma una serie de ellos, e incluso se le escucha, con variantes,
como pieza instrumental. .

Como quiera que se le utilice, con canto o sin él, estd intimamente
ligada a diversas ceremonias, dentro de las que destacan todas las socie-

dil[li_‘.‘i H l'ﬂ.'.'.i bﬂdd.b

12. XOCHIPITSAUAK DE MI CORAZON AMADO
(Xochipitsauak, primera version)
(Xochipitsauak ka Noyoltlaso...)
Hueyapan, Morelos.

Intérprete:
Lino Balderas Pedraza, vor a capella.
Grabacidn:

]. B. Hellmer.



TEXTO

Xm:hi.pirsatla.lc. ka n{r',,'ntl:ls.n
kualani monantsin

akmo nikyolpacho.

In nejuatl nikan nixpane

ken se kuajli riachkarsineli

ka no senretl danekilis
nikualkava inin ichpokarsintli.

Mani ven axkan

mani yen mostla

in ichpokatl monamikris
nikualtlalia notlatlajcil
ximixotili tlen xipan
timonemilris.

Sepa pani sepa tlani

amo machisti kanon tlami
ika non tlanekuilolarsineli
ma no oksiki ma nontlani.

Nokontlalia nonauvatlajeal
itechkopa in seki aueauentoton
axkan kema riachkarsitsined
tikualsepankuakan ueuexolontoton.

In ichpokatl monamikeis
ika isenretl danekilis

in inantsin okiljuike
amo no tananankilis.

In inimonantsin okiljuike
nanka se kuale malakarl
no xiksalo ken djkicis
axkan yotiknek in dakatl.

Amo oniuala onijkirtiko
oniuala oniresiko
nikneki mokonersin
AT nhulcn:-il]al:clciku.

VERSION LITERAL

Xochipisauak de mi cormzdn amade
se enoja m madre

porgue no calmé su corazdm.

Yo agqui me presento

como buenos mayorales
con toda mi voluntad
Vengo a4 entregar esta joven.

Que ya hoy

que ya matana

la muchacha se casara
propongo mi rucgo

mira de que manera viviris.



Una vez arriba, otra vez abajo
no se sabe donde rermina

v de ese aguardiente

otTo poco yo pediré.

Pongo mi palabra ndhuatl
al pie de esos ahuehuetes
ahora si mayorales

comamos juntos los guajolotes.

La muchacha se casari
con toda su voluntad

su madre le dijo
tampoco sea respondona.

Su suegra le dijo

aqui estd un buen malacate
piensa bien como tejeris
ahaora que ya quisiste hombre.

Mo vine a tejer

vine a moler

quicro a tu hijo

no le vine a abrazar.

VERSION LIBRE

Xochipitsauak corazén amado,
s¢ enoja tu madre

y yo no la calmo.

Yo aqui estoy y me presento
como todo un mayoral,
con toda mi voluntad

la joven voy a entregar.

Acaso hoy, o ral vez mafana

la joven se casard,

¥ ¥O Propongoe ¢n mil ruego

de qué forma y qué manera vivird.

Una vez arriba, orra vez abajo,
no es sabe donde acaba,

y de ese licor de miel

le pediré una probada.

Pongo mi palabra en nihuartl
al pie de los ahuchuctes,
ahora si mis mayorales
comamos juntos los puajolotes,

La joven se casari

con moda su voluntad,

v su madre le aconseja
que nunca sea retobada.

Y su suegra le aconseja:
-aqui estd este malacate,
piensa bien comé ahora rejes
pucs ya conseguiste hombre,



Yo no vine a tejer,

vine sdlo a moler,

quiero mucho a w hijo
no lo vine sélo a abrazar.

13. AHORA ST MAYORALES, VENIMOS A TU MORADA
(Xochipitsauak, segunda version)
(Axka Kema Tiachtsitsinei...)
JIII[H'.':P'ETPHJT_, M{J‘.l"{:’.'fﬂ.!i,

Intérpretes:

Lino Balderas Pedraza

¥ otra persona cuyo nombre no fue registrado, voces, violin y guitarra
Grabacion:

J.R. Hellmer, 1962.

TEXTCh

Axkan kema tiachkatsitsinei in ichpokatl monamikris
otivalake in kan mochantsin nikualtlalia notlatlajtil
axkan kema tiachkatsitsinti ximixotili tlin xipan
otivalake anmochantsin. vimancmilie

Mani yen axkan Axkan kema yotimonamikei

mani yen mostla kox ye kuale titdatsomas



amo kenin momonantsin
noso mitsye kuatersorsonas,

Nikontlalia nonauatlajrol

itechkopa seki ancuenmoron

axkan kema tiachkatsitsint
rikualsepankuakan weuexolontoton.

Sl;p:n pani, sepa tlani

amo machisti kanon tlami
ika non tlanckuilolarsineili
ma no oxsiki ma niontlani.

Nikontlalia nonauatlajrol
irechkopa seki avewentoron
askan kema tiachkatsitsinti

rikualsepankuakuan veuexolontoton.

VERSION LITERAL
Ahora 51 mayorales,
venimos a tu morada
ahora =i mayorales,
venimos a tu morada.

Que va hoy

que ya manani

la muchacha se casard
Propongo mi Fego

mira de que manera
viviris,

Ahora si ya te casaste

quizd ya coses bicn

no de algin modo m suegra
a ti e coscorroneard.

Pongo mi palabra ndhuarl

al pie de esos ahuchueres
ahora si mayorales

comamos juntos los puajolones,

Una vez arriba, otra ver abajo
no se sabe dinde termina

de ese aguardiente

otre poco yo pedieé.

Pongo mi palabra ndhuatl

al pie de esos ahuehuetes
ahora si mayorales

comamos juntos los suajolores.

VERSION LIBRE

Ahora si mis mayorales,
VENIMos a su I'l'iﬂf:ld.!!.:.
ahora si mis mavaorales,
venimos a su morada.




Acaso hoy,

tal vez mafana,

la joven se casard;

¥ F0 PrOpOngo en mi rucgo
de qu¢ forma,

¥ qud manera viviri.

Ahora si ya te casaste,

guizi ya hasta coses bien,

i no de algdn moede m suegra
e dﬂl'i.'l CLIS COsSCOTTONes,

Pongo mi palabra en nahuad
al pie de esos ahuehuetes,
ahora si mis mayorales,
CoOmamaos juntos los puajolores.

Una vez arriba, otra ver abajo,
no se sabe dénde acaba,

y de cse licor de miel

le pediré una probada.

Ponge mi palabra en nahuatl
al pie de los ahuchueres,

ahora of mis rnﬂ','nrnlts.
comamos juntos los guajolotes.




& NOTA

Los materiales que se presentan en este fonograma dan a conocer una pequefia
muestra de las tradiciones cantadas en uno de los idiomas indigenas que cuenta
con mis hablantes en nuestro pais; con ellos sc espera, por una parte, destacar
la vitalidad de la lengua y de la cultura de la que emanan vy, por otra, pro-
porcionar material bilinglie que nos ayude a todos los mexicanos a comprender
y valorar todas esas otras tradiciones culturales que, aunque no reconocidas,
conforman nuestra nacionalidad.Si bien es cierto que algo de la hermosa
poesia del nihuatl clisico se ha dado a conocer a un publico amplio que rebasa
nuestras fronteras politicas, también lo es que se ha desatendido el estudio y
difusion de la lirica ndhuad actual, quiza porque quienes la sustentan ya tienen
ese halo que confieren el poder, el refinamiento y el cultivo del intelecto,
todos ellos atriburos de los poetas antiguos; quizi porque ahora se trata de
campesinos, carboneros o comerciantes ambulantes. Sin embargo, no hay que
olvidar que ellos, los muisicos y los poetas populares de los diversos Erupos
nahuas, son los herederos y cultivadores de esa lengua que ha sobrevivido
varios siglos, a pesar de que siempre ha sido reprimida en una u otra forma. Se
tiene la esperanza también, de que este trabajo ayude a despertar inquietudes
de la misma indole y en un fururo se den a conocer ejemplos de la lirica de
todas y cada una de las lenguas indigenas que coexisten en nuestro pais.



@ AGRADECIMIENTOS

Para la realizacion de este disco fue necesarlo el concurso de muchas personas
que colaboraron intensa y desinteresadamente.

Después de la enorme tarea que significo seleccionar de entre mas de
300 eintas magnetofonicas grabadas el marerial con que se contaba en idioma
nihuatl, se procedié a escuchar los ejemplos reunidos para hacer posterior
mente una primera seleccion que tuviera alguna eoherencla, Desde esta primera
selecclon los investigadores y hablantes de nidhuatl, Luis Reyes Garela y Grego-
rio Guerrero Dinz, aportaron sus conoclimlentos y enfusiasmo, Posterlorimente
estas mismas personas se ocuparon de transeribir la letra de todos los ejemplos
seleccionados, primero en ndhuatl y posteriormente la traduceldn liveral al
espafiol. Los trabajos anterlormente descritos llevaron mucho tiempo, pues
ademas de la dificultad que presupone la transeripeion de un idioma que comeo
el ndhuatl posee tantas varinntes, estaba el obatdculo de que cast ninguna de las
cintas grabadas por Hellmer contaba con informacion del contenido, y por
tanto se tenia escasa informacion que esclareclern el sentido de los textos.

Ya hecha la labor de seleceitn, eseriuira y traducelon, Osear Chives se
sumo al equipo de erabajo aportando la version de los eJemplos en un espafiol
que pudiera ser cantado; turen inmensa que tamblén le implico un gran reto y
muchas horas invertidas,



Después de todos estos pasos, una persona mis, don Arnulfo Gregorio Ramirez,
musico hablante de ndhuatl, de Xalitla, Guerrero, aportd su experiencia y
conocimiento de la region para ampliar, aqui y alla, alguna referencia, y para
emitir el primer juicio sobre la seleccion, el que fue favorable y entusiasta.
Las regrabaciones estuvieron a cargo de Manuel Vizguez exmiembro
del Departamento de Edicién de Discos del ivatt, hoy Fonoteca del ina.
Seria injusto terminar estos parrafos sin mencionar alos intérpretes
que se incluyen en este disco: Concepcion de la Cruz de Ameyaltepec, Guerrero;
Juan Casarrubias de Coarepec de los Costales, Guerrero; Roberto de la Cruz
de Ameyaltepec, Guerrero; Lino Balderas y Ginio Montes de Hueyapan, Morelos;
y a otros mis cuyos nombres ignoramos.
A todos ellos, que desgraciadamente solo conocemos a través de grabaciones, y
algunos de los cuales ya murieron, nuestro agradecimiento profundo y nuestra
admiracion y respeto por ser portadores de una gran tradicion musical que
enriquece la cultura de nuestro pais.
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Cancion de cuna

Canto de amor

El tecolotito

Ay valito

Cancion para los padres

Canto de ahuileros

Yo agui me presento con toda mi voluntad
Con mi guitarra agqui vine a cantar
Esciichame joven qué bella es esa falda
Aqui me presento jovencita

Amame joven amada de mi corazén
Xochipitsanak de mi corazéon amado
Ahora si mavorales, venimos a tu morada

CANTOS DE TRADICION NAHUATL DE MORELOS Y GUERRERO

0:46
0:17
0:23
4:33
5:52
1125
2:54
3:34
3:10
2:00
4:14
1:28
2:27
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Girabaciones: |osé Raul Fellmer.
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Fonogramas que integran la seric de la Fonoteca
del Instinuin Macional de Antropologia ¢ Historia

01 Testimanio musical de Mévico
02 Dervizas e ks Gonsepaistal
03 Maisica huasteca
% Meisic incipers de Los Abns de Chinpas
05 hisacr indigene del Nomocie
06 Somes de YVerocruz
07 Michasacdn: ﬁmdthum
08 Handa de Thoyocapem
0 Mbisice radigena de Mdsico
1) Semes ¥ gusios de ki Tiewa Calienee de Guervero
11 Muisicar def Tstmo de Tehaumteper, Olanica
12 Pamada de Towmbepec, Mixes, Chaca
11me¢m&hfmﬁm
14 Msisicar dhe Jos histves o marefios
15 Sunies de Méxicn. Aniodogla
16 Corvidus de L Bevohacidn. Visjumen 1
17 Mauisices campesing de Loy Ados de Jobive
18 El som ded sur de Jatiscn. Volumen |
19 El sem el sur de lalbscn, Viplumen 2
20 Crrriddos el Retellvn Cristera
11 Muisice el Cosrar Chica dé Guervero » Olaxacs
12 Traudicinmes manicales de Ls Eagma,
La cancidn candenche
73 fn Nawheel in cudear]
Cantirs de Tn tradicitm néhuar] de Mocelos ¢ Guerreno
24 Ahwjetins y ey de b fiesta pairépecha
15 Sticdra rnade puendenalymi ne guenck gt st binnl zae

Cnnctones de vida y mueme en el it caxacquiedio

26 Corridns zapalistas

Coridos de la Revolucitn mexicana. Volumen 2
27 Fiesiai e Xaalarlare:

Misica de bos nahuss del Estado de Mexico

28 Lani Zaachilla o0

Fiesza cn la casa de Zaschiln
29 Tesown de La madsica noscswnse
30 Voces de Hiddalges

Lz muisica de sus regiones, Volimenes 1y 1
31 Dulceria mexicana, arte = hosmia
32 Miisicar popmelar poblona

Humenaje & don Vicente T. Mendozs
33 Soy el megrme e fin cosiae. -

Mitsica y poesin afromestiza de la Costa Chica
54 Festival costefo de o danza
55 Los coneheros al fin ded mienio

Homenaje al antropdlogs Guillermo Bonfil Batalla
36 No morirdn mis cmtes... Antologia. Volomen 1
37 Ssenen rristes instnememiod

Cantos ¢ midsica sobre la moerme
14 Azencidn pongan sefiomes....

El coemides afromexicana de la Costa Chica
WA L prowa mads Bonita de enos mobles comtadives.

Crabaciones en Vernonz de José Rail Hellmer
40 Lo Barsda Mize de Olaxaca

La teadiciin musical de un poeblo e b Ciadad

de Méxicn
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	Pages from Pages from 23 In Xóchitl in Cuícatl (28)
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	Pages from Pages from 23 In Xóchitl in Cuícatl (43)
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	Pages from Pages from 23 In Xóchitl in Cuícatl (47)
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