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Presentacion

éxico es pletérico de musica; en cualquier regién, poblado o ran-
cheria siempre se encuentra alguna manifestacién de este arte
hecho cancién, romance, aire, valse, minué o cualquier otro gé-
nero a través del cual la gente expresa su sentir, su poesia, sus emociones.

En todo lugar y época se ha cultivado la expresién musical fraguada con
el sentir local en ese ir y venir de ritmos y tonadas, que juntos y en mixtura,
urden la trama musical que se extiende por un sinfin de rumbos, regio-
nes y naciones. En honor a la verdad, se conoce con limitada certidumbre
de dénde vienen los géneros; su conformacién en el tiempo pareciera ser
como un caleidoscopio que elabora figuras caprichosas con la adherencia
y desprendimiento de inumerables formas, en este caso por supuesto,
sonoro-musicales.

El siglo XIX es rico en esas conformaciones, adherencias y mixturas, aun-
que desde tiempo atrds los acomodos musicales habian tenido lugar, es de-
cir, desde siempre, es en esa centuria cuando se dio una especial coyuntura
que dio forma a cierta musica identificada como mexicana, a partir de la
influencia de musicas de la Europa central, mucha de la cual pervive hasta
nuestros dias o devino en otras formas, como canciones, marchas, himnos,
contradanzas, cuadrillas, valses y romanzas, entre otras.

En los archivos del Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapulte-
pec, existe un lote precioso de partituras de la autoria de grandes composito-
res de la época, que se guarda con gran celo por constituir uno de los tesoros
musicales de mucho aprecio en nuestro pais. En esta ocasion, gracias al
carifio, perseverancia y pasién del musico e investigador Juan Ramén San-
doval, se han recuperado para su interpretacion y convite algunas de estas
obras. Al escucharlas, el espiritu y emociones de inmediato se trasladan a
los paisajes, escenas, personajes y situaciones, tanto pintorescos como ro-
mdnticos y civiles del México de ayer. La coleccién Testimonio Musical de
México pone al alcance y para su disfrute trece hermosas piezas musicales
de destacados autores mexicanos decimonénicos; una peculiar manera de
remontarse al pasado y conocer también por su musica la historia y las his-
torias de nuestra nacion.

Benjamin Muratalla
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1 Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec, ocupa uno
de los edificios virreinales mds bellos e importantes de la capital de
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servatorio astronémico y residencia presidencial —sélo paralela en impor-
tancia a Palacio Nacional-y desde el 27 de septiembre de 1944, Museo
Nacional de Historia, el depositario de la memoria de la nacién mexicana
que custodia mds de 75 mil objetos histéricos. En su organizacién interna,
las piezas que atesora estdn repartidas en seis curadurias: pintura, escultura
y estampa; tecnologia y armas; numismdtica; indumentaria y accesorios;
mobiliario y enseres domésticos, y documentos, banderas y filatelia.
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Aqui, en el Museo Nacional de Historia, el templo de las musas, con-
viven Clio (la musa de la historia) y Euterpe (la de la musica), ambas
inseparables por destino. La coleccién de partituras que resguarda desde
1944, cuando abre sus puertas en el Castillo de Chapultepec, a la fecha
proviene en su gran mayoria del antiguo Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnologia (fundado en 1825). El conjunto se ha incrementado con
algunas compras y donaciones, hasta llegar a 140. De este universo, el mtsico
e investigador Juan Ramoén Sandoval y la cantante e investigadora Susana
Garcia Linares seleccionaron catorce partituras para el volumen I, de musica
mexicana del siglo XIX.

El 27 de septiembre de 2014, el Museo Nacional de Historia cumple
70 afios como museo y se congratula por la edicién del disco con el sello
de la casa.

Amparo Gémez y Salvador Rueda Smithers



Al eminente Secretario de Estado
ELIHU ROOT.
Recuerdo de su visita a México,

Chapultépec.

Marcha Two-Step.

Velino M. Preza.
INTRODUCCION,
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Partituras del Museo Nacional de Historia

raiz de la independencia de México en 1821 y en parte por su tardio
reconocimiento por Espana y la Iglesia catélica hasta 1836, el gusto
usical de los mexicanos se vio influenciado por la musica clésica
europea, de horizontes muy distintos a la barroca y no pocas veces laica. Se
abrié paso la aficion por la misica vienesa e italiana, con las obras de Joseph
Haydn, Ludwig van Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart, Domenico
Cimarosa y Gioacchino Rossini. Con el avance de las generaciones el gusto
clasico se fue definiendo con autores mexicanos como Melesio Morales, José
Mariano Damidn Elizaga, Eusebio Delgado, Aniceto Ortega, Antonio Valle,
Velino M. Preza, Manuel Alvarado Avila, Jestis Valdés, Octaviano Valle, Abun-
dio Martinez y Miguel Lerdo de Tejada, entre otros. E1 maestro Manuel M.
Ponce afirmé que

...]a cancién mexicana es una perfecta amalgama de diferentes elementos, estilos
y corrientes, los cuales se presentan con variantes de acuerdo al peso y grado
de asimilacién [...] Uno de los elementos de mayor presencia en la cancién
mexicana es el bel canto de la 6pera italiana: romanza, vals, mazurcas, schot-
tisch, etc. con textos en italiano, espafiol y francés (Bellinghausen, 1992: 2).



Vale la pena correr unas notas biograficas de algunos de nuestros mdsicos,
verdaderos constructores de la identidad mexicana, suerte de héroes casi
desconocidos, personajes a los que no se debe olvidar; notas sueltas e inva-
luables. Jestis Romero Flores, el imprescindible historiador michoacano de
los pequerios pero necesarios saberes, escribio:

Elizaga se distinguié como el primer director de orquesta sinfénica del Méxi-
co independiente (1822), autor del primer libro de diddctica musical impreso
en México (1823), organizador de la primera Sociedad Filarménica Mexicana
(1824), fundador, en México, del primer conservatorio de América (1825) vy,
ademds, fue el introductor de la primera imprenta de musica profana en

México (1826) (Romero, [1934] 1994: 50).

Madame Calderén de la Barca da testimonio de que la soprano Maria
Napoleona de Villani estuvo en México en 1836, dejando perdurable me-
moria por su actuacién en éperas como Norma, El Pirata y Ana Bolena
(Calderén, 1959). Aunque concentrada en la élite lectora mexicana, la
musica de salén y teatro gozé de enorme prestigio; su mercado, si bien
no de alcance popular, era exitoso. Y no sélo para el auditorio, sino para
el practicante de la musica de moda en los centros urbanos que dictaban
las lineas del gusto —finalmente, lineas dominantes del perfil de la cultura
occidental en sus distintos momentos histéricos.

Asi, por ejemplo, en 1849 el periédico El Siglo Diez y Nueve anunciaba
“La Camelia. Nuevo vals brillante. Compuesto en esta capital por H. Herz
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y dedicado a una Sefiorita Mexicana. Se expende en la librerfa del Siglo XIX,
17 Calle de Plateros, a 3rs. el ejemplar”.! La prensa era el medio para la pro-
mocién y venta de partituras, y se destacaba el sitio donde podian adquirirse.
Otro ejemplo de ello es el siguiente anuncio, claramente imperialista:

Fernando y Carlota (danzas habaneras)

Estas dltimas de D. Eusebio Delgado, expresamente compuestas para el gran
baile dado a SS. MM. II. [Maximiliano y Carlota], en el Gran Teatro Impe-
rial, y que su producto se ha destinado para el Tecpan de Santiago; se hallan de
venta en el Repertorio de Msica de los Sres. Nagel y Ca. Calle de la Palma No.
4,y en la Litografia de los Sres. Rivera e Hijos. Calle del Coliseo No. 4, frente
al Teatro Principal.?

Otro diario dio a conocer la tertulia del Casino Espafiol realizada la noche
del 31 de octubre, resefiando que “a las nueve de la noche dio principio
la funcioén teatral con el coro de una zarzuela espafola cantada por los
miembros de la filarménica del Casino. Después se represent6 la comedia
alumbra a tu victima [...] le siguié un coro de la épera Fausto”.?

El Siglo Diez y Nueve, México, 24 de octubre de 1849.

La Sociedad. Periédico politico y literario, México, 20 de julio de 1864.

“Croénica de México”, en La Iberia. Periédico de literatura, ciencias, artes, agricultura, comercio, industria y
mejoras materiales, México, 1 de noviembre de 1867.

w o —
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El diario La Iberia promovia en sus paginas la publicacién de El Garibaldino:

Hemos visto la edicién que se ha hecho del schottisch nacional para piano,
guitarra, canto y baile. La musica es de don Eduardo Gavira: lo ha arre-
glado para guitarra D. Jests Valdés y el baile ha sido compuesto por D.
Domingo Ibarra. La obra tiene una portada alegérica de mucho gusto.*

Ni la ronda de las generaciones ni los vaivenes politicos del primer medio
siglo independiente modificaron la inclinacién por la musica europeizante y,
para fortuna nuestra, tampoco el sello mexicano en composiciones y arreglos.
Ya durante la paz porfiriana florecerfan estas manifestaciones de la creatividad.
El Imparcial dio a conocer en febrero de 1902

...que la casa Wagner y Levien acababan de publicar la 3" edicién del “Vals
brillante” de Ricardo Castro, misma que se agotd en dos dias [...] Segin
vemos en las cardtulas de la 37 edicién, se prepara ya una edicién de la
misma pieza para dos pianos Y, lo que es mds importante, la partitura para
orquesta y piano.

Los “dilettanti” sabrdn apreciar lo que significa esto twltimo, pues en
Alemania sélo se hacen partituras para orquesta y piano de las obras de mérito
artistico, y ésta es la primera pieza de autor mexicano que alcanza tal distincion.
Felicitamos muy cordialmente al maestro Castro por ese legitimo triunfo.’

4 La Iberia. Periédico de literatura, ciencias, artes, agricultura, comercio, industria y mejoras materiales, México,
29 de marzo de 1868.
5 EI Imparcial. Diario de la mafiana, México, 27 de febrero de 1902.
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En 1904 la prensa anunciaba un vals dedicado a la sefiora Carmen Romero
Rubio de Diaz, compuesto por Miguel Lerdo de Tejada. La composicion
habia sido bautizada con el nombre de Bondad.®

La musica —manifestacion de ocio y placer y alimento del espiritu hu-
mano, pero también ejercicio indudable de la inteligencia— fue ejecutada
por las orquestas en los teatros de Santa Anna, Vergara, Principal, Imperial,
Nacional y Casino Espaiiol, y en algunas residencias particulares donde
los organizadores ponian todos sus esfuerzos para el buen éxito del evento.
Gracias a las crénicas publicadas en la prensa podemos encontrar el motivo
del evento, una puntual descripcién de los teatros y salones (mobiliario,
porcelanas, marmoles, bronces, candiles, espejos venecianos, iluminacién,
plantas y flores que decoraban el espacio haciendo més amable el lugar para
disfrute de los asistentes), asi como los nombres de los asistentes, sin omitir
los elementos que conforman la orquesta y su director.

Las partituras son, por supuesto, documentos histéricos; las que el mu-
seo resguarda abarcan una particular faceta de la vida social y cultural del
México finisecular y de principios del siglo XX. Abundaron las partituras de
conciertos para piano, exaltacién de la opulencia de sus duefios. Fueron,
también, discurso no hablado de las reuniones diplométicas asi como de
las que afianzaban —o rompian-— las relaciones politicas entre gobernantes,
embajadores y cénsules, negociantes y hacendados. Durante el segundo

6 Ibidem, 13 de diciembre de 1904.



imperio mexicano (1864-1867) se ofrecieron numerosos conciertos tanto
en los teatros que arriba mencionamos como en el Palacio Imperial de
México (Palacio Nacional) y la Alameda, los cuales sembraron recuerdos
nostdlgicos entre los capitalinos. Curiosamente, estas audiciones fueron
reactivadas durante el gobierno del presidente Porfirio Diaz, sobre todo en
septiembre de 1910, durante las fiestas del Centenario de la Independencia,
para agasajar a las mds de treinta delegaciones extranjeras que asistieron
como invitadas especiales.

20
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Un suspiro al trovador

Muisica mexicana del siglo XIX
del Archivo musical del Castillo de Chapultepec

El fondo de nuestro cardcter, por mds que se diga, es profundamente
melancdlico, el tono menor responde entre nosotros a esa vaguedad,
a esa melancolia a que sin querer nos sentimos atraidos. Desde

los cantos de nuestros pastores en las montarias, hasta las piezas

de musica que en los salones cautivan nuestra atencién y nos
conmueven, siempre el tono menor aparece como iluminando el alma
con una luz crepuscular.”

icente Riva Palacio describe de una manera certera la esencia de la
musica mexicana del siglo XIX, correspondiente a la idiosincrasia de
un pueblo que lucha por construir un pais libre y moderno. Con
este espiritu y como una caracteristica particular, la expresion lirica serd una
constante en la cancién mexicana que permea también a las composiciones

7 Vicente Riva Palacio (1832-1896), novelista y dramaturgo, en un ensayo a propésito del nombramiento de
Alfredo Bablot (1820-1892) como director del Conservatorio Nacional en 1881.
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instrumentales. Las influencias formales estdn presentes en el arte musical,
principalmente las italianas, sin embargo, hay que percatarse de los ele-
mentos que lo diferencian y le otorgan una personalidad propia.

El Museo Nacional de Historia en su vocacién de salvaguarda del pa-
trimonio cultural de México posee grandes tesoros, como son una serie de
partituras de compositores mexicanos del siglo XIX, que son muestra de los
gustos musicales de la sociedad de esa época. Se seleccionaron trece obras
para esta produccion discogrdfica, entre canciones, piezas para piano solo,
marchas y dos himnos; uno dedicado a Miguel Miramén y otro a Francisco
I. Madero, como parte del rescate y divulgacion del patrimonio musical
nacional. Las obras se circunscriben dentro del género de salén, a excepcion
por supuesto de las marchas y los himnos.

La musica retrata los momentos histéricos de cada cultura y refleja el
sentir y vision de un pueblo con sus miedos, esperanzas, anhelos y con-
flagraciones, asi, las obras de los compositores mexicanos decimonénicos
son fiel testimonio de las diversas etapas de la construccién de la Nacién
Mexicana durante el siglo XIX.

24

San Miguel Chapultepec, 1851. Eduardo Pingret, 6leo sobre tela. MNH
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Los compositores y las obras

Jesiis Valadés.
Canciones e himno

n la actualidad existen pocos datos acerca de Jests Valadés. Se sabe

que fue compositor, pianista y guitarrista por alusiones a él en pu-

blicaciones durante el siglo XIX. En la Reseria histérica del teatro en
México de Enrique de Olavarria y Ferrari, se le menciona:

En su concierto del 5 de septiembre [de 1849], [Henry| Herz® ofrecié al pu-
blico la Obertura de Guillermo Tell, en ocho pianos y con diez y seis eje-
cutantes, que fueron J. M. Aguilar, A. Balderas, P. Fluteau, Antonio y Alejo
Gomez, ].M. Leoén, F. Larios, ]. M. Marsan (sic), P. Mellet, A. Michel, J. M.
Oviedo, J. N. Retes, C. G. Uruefia, J. Valadés, ]. Vizquez y el mismo Herz
(Olavarria, 1961: 489).

En la crénica de El concierto monstruo por Manuel Payno referente a la pre-
sentacion del pianista alemdn Henry Herz y del violinista holandés Franz
Coenen, se menciona al maestro Valadés:

8 Henri Herz (1803-1888), pianista austriaco-francés que visité México entre 1849 y 1850.
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Los ocho pianos tenian fija la atencién del piblico. Llegé el momento, y se
presenté Herz a la cabeza de la poderosa falange de los dieciséis pianistas.
iMarzén (sic), Balderas, Aguilar, Valadés, Retis!... Sus nombres como com-
positores, su fama como excelentes maestros, los han hecho bastante po-
pulares, y no hay persona en México que no los conozca; ast pues, su sola
presencia en la escena arrancé aplausos.’

Afios después, en la Reseria histdrica del teatro en México se le vuelve a
mencionar:

El 12 de noviembre [de 1861], y también para los hospitales de sangre, el
Ayuntamiento de México combing otra gran funcién en el Nacional: [...]
leyéronse composiciones de Esther Tapia y de Guillermo Prieto, autor de
la letra de un himno cantado esa noche, con musica del profesor Jesus

Valadés (Olavarria, 1961: 669).

Estos datos son de gran importancia porque nos demuestran que el compo-
sitor gozaba de reconocimiento y tenia presencia en la vida musical del pafs,
al menos a mediados del siglo XIX.

De Valadés se seleccionaron tres canciones y un himno para esta grabacién.
El suspiro de amor y El corazén pertenecen al ciclo de canciones No me
olvides, correspondientes a los nimeros 13 y 14 de la serie; Un suspiro al

9 Vicente Riva Palacio (1832-1896) novelista y dramaturgo, en un ensayo a propésito del nombramiento de

Alfredo Bablot (1820-1892) como director del Conservatorio Nacional en 1881.
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trovador es la tercera cancion. Todas tienen la opcion de ser acompanadas
con piano o guitarra séptima mexicana,'’ lo que hace suponer que el com-
positor también era guitarrista. Al no haber autor de las letras, éstas deben
corresponder a Valadés. Las obras reflejan la influencia italiana de la época,
sin embargo, la intencién en la composicién corresponde al espiritu de la
cancién mexicana.

El himno ostenta el titulo Al genio de la guerra; Gran himno patriéti-
co dedicado al Exmo. Sr. General Presidente D. Miguel Miramén, con este
dato se puede ubicar la composicién de la obra entre 1859 y 1860, periodo
presidencial de Miramén. Durante su gobierno mandé construir algunas
habitaciones en el segundo piso del Alcdzar del Castillo de Chapultepec, e
incluso hay que recordar que fue alumno del Colegio Militar y sobreviviente de
la Batalla de Chapultepec durante la intervencién norteamericana de 1847.
Es muy probable que exista la versién para orquesta o banda del himno, sin
embargo, como el archivo musical del Castillo sélo posee la versién para
piano y voz, se tomé la decision de grabarlo a dos voces: soprano y tenor.

10° Se define como guitarra séptima mexicana a la guitarra de sicte 6rdenes en contraste con la guitarra espafiola
de seis 6rdenes. Tuvo un gran auge en México, durante el siglo XIX.
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Portada de la partitura Al genio de la guerra. Gran himno
patriético dedicado al Exmo. Sr. General Presidente D. Miguel
Miramén, siglo XIX. Librerfa de Porta-Calt. MNH
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El coro y las estrofas del himno son las siguientes:

Gloria al bravo perinclito gefe (sic)
Que el laurel en su frente cifg,

Y la oliva de paz y ventura

Con su brazo potente alcanzé.
Hoy la patria renace a su sombra
Reconquista su altivo poder;

Y si el eco de un pueblo le nombra
Es con grata efusién y placer.

Cual en noche terrible y umbria,
Que del éter enluta la luz,

A la patria una nube sombria
Ocultaba en su negro capuz.

Y td, faro de dulce esperanza

El sostén de la patria serds,

Tt eres iris de dulce bonanza

Que 4 (sic) este suelo promete la paz.

La discordia, safiuda la frente,

Por la patria sus alas tendid;
Retrato de Miguel Miramdn, siglo XIX. Jesus Corral, 6leo sobre tela. MNH Mas (SiC) brillé tu valor de repente
b
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Y td, faro de dulce esperanza
El sostén de la patria serés,
T eres iris de dulce bonanza

Que 4 (sic) este suelo promete la paz.

La discordia, safiuda la frente,

Por la patria sus alas tendig;

Mas (sic) brill6 tu valor de repente,
Y su furia en el polvo abatié.

Y la perla de América bella

Su ventura de hoy mas (sic) cifrard
En tu gloria, que brilla y destella,
Con la aureola del genio inmortal.
Y su furia en el polvo abatié.

Y la perla de América bella

Su ventura de hoy mas (sic) cifrard
En tu gloria, que brilla y destella,
Con la aureola del genio inmortal.
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Baile Canal de la Viga, siglo XIX. J. M. Rugendas, 6leo sobre papel, 52 x43.5 cm. MNH
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Los zuavos!!

Cuadrillas de Antonio Valle

Antonio Valle nacié en 1825 y murié en 1876 en la Ciudad de México. Fue
violinista, pianista, profesor de musica y compositor. A partir de 1854 figuré
como violinista en las orquestas de las compafifas de 6pera que actuaban en
la capital, asi como en la orquesta de la Colegiata de Guadalupe. Entre sus
maestros se cuenta a Cenobio Paniagua y al italiano Saberio Sanelli. Fue
autor de un gran niimero de obras religiosas, como misas, graduales, respon-
sorios, motetes, tedeums, canticos, versos orquestales, etcétera. Su contacto
con la épera italiana tuvo una influencia importante en este tipo de com-
posiciones, pues se distingue un color sonoro muy peculiar, donde las frases
musicales estin manejadas de tal manera que, sin perder la adustez de los
textos religiosos, se les confiere ligereza auditiva. Los movimientos melddicos
son muy liricos y los strettos,'* al final de las secciones rdpidas a la manera
rossiniana, estdn presentes. También compuso obras de cardcter profano,
dentro de las cuales escribié una obra fundamental de musica de cdmara,
un Trio para bajos en un movimiento, lo cual es una muestra fehaciente de
que los compositores mexicanos del siglo XIX si escribieron obras para este
género. El Trio para bajos se suma a obras como Los cuartetos para cuerdas
de Cenobio Paniagua y Guadalupe Olmedo, la Elegia, sexteto para cuerdas

11" Soldados del cuerpo de infanterfa del ejército francés en Argelia.

12 Aceleracién de la velocidad de un pasaje musical.
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de Fernando Villalpando, las obras para violin o violonchelo o flauta con
piano de Emilio Méndez Bancel, entre otras. Quizd la produccién de este
tipo de obras no es muy abundante, pero los ejemplos existentes refutanla
afirmacién de que en el pais no se produjeron obras de cdmara durante
ese siglo. Otto Mayer-Serra dice: “El cultivo de la mdsica de cdmara [en el
siglo XIX en México] no era entonces muy intenso; ningtn testimonio nos
habla de é1” (Mayer-Serra, 1941: 65).

Las cuadrillas tituladas Los zuavos, que nos ocupan para esta produccién
discografica, son uno de los ejemplos de la influencia de los acontecimientos
histéricos en la creacién de una obra musical, como en su caso fueron las
guerras, los caudillos y personajes célebres que participaron en ellas, e in-
cluso la introduccién del ferrocarril al pais. Estas cuadrillas, cuya fecha de
publicacién se desconoce, se encuentran integradas por una serie de cinco
danzas contrastantes en cardcter, sus diferentes secciones y el marcado rit-
mo de cada una sugieren auditivamente los posibles cambios de cuadros
o coreografias del baile. La musica es sencilla y el movimiento melédico
lirico tiene un aroma italiano. A diferencia de las contradanzas, las cuadrillas
tenfan que bailarse por parejas, en multiplos de cuatro (4, 8, 12, etcétera).
Este tipo de danzas tenfa una funcién social recreativa y de galanteo.
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El jarabe, siglo XIX. Manuel Serrano, éleo sobre tela. MNH
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La crinolina
Contradanza de Melesio Morales

Melesio Morales nacié en 1838 y muri6 en 1908 en la Ciudad de México.
Fue compositor, pianista, director de orquesta, profesor de musica y critico
musical. Inicié sus estudios musicales desde nifio, como maestros tuvo a
Jests Rivera y Fierro, Agustin Caballero, Felipe Larios, Antonio Valle y
Cenobio Paniagua. En 1864 compuso su 6pera Ildegonda, cuyo estreno
se realiz6 el 26 de enero de 1866 en el Teatro Imperial de la Ciudad de
México, con la compaiifa de épera italiana de Anibal Biacchi y con la
participacion de Angela Peralta.”® Posteriormente, el 6 de enero de 1869, se
presentd en el teatro Pagliano de Florencia, Italia. De 1866 a 1869 Melesio
Morales estudié en Francia e ltalia.

Desde su regreso a México impartié diversas cdtedras en el Conservatorio
Nacional de Mdsica, entre ellas: piano, armonia, contrapunto, composicién,
estética tedrica y aplicada e historia de la musica y biografia de hombres
célebres. Para 1881 publicé su método de solfeo, que fue libro de texto en
el Conservatorio. A lo largo de su vida escribié un sinnimero de articulos y
criticas musicales; el periodo 1881-1884 fue una de sus etapas mds produc-
tivas. Debido a su formacién profesional a la italiana siempre defendié su
postura ante la nueva generacién del pensamiento musical, basado en la

B Llamada en Espafia EI Ruisefior Mexicano.
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nueva corriente francesa, con representantes como Gustavo E. Campa y
Ricardo Castro. En un articulo sobre Morales, Gustavo Campa afirma:

Morales no fue ni pudo ser un revolucionario en el arte; educado en una
escuela que, en su época, mostrdbase conservadora e intransigente, hubo de
ser consecuente con sus principios y adherirse a ellos con toda el alma, por
analogfa de sentimiento, persuasién y conveniencia. De ahi sus pugnas con
la nueva generacién, sus frecuentes choques con quienes amamantaban di-
versos ideales y sus esfuerzos constantes por desvirtuar el predominio de las
nuevas ideas en el sentimiento del ptblico y de los artistas.

(Hacia bien o mal?... La defensa era justa, era precisa, inevitable, asi
derivase de una sélida conciencia artistica o de la imposibilidad de
defeccionar; en todo caso, argiifa el uso de un derecho y, de ningin
modo era de acreedora censura [...] Yo el mds indomable, quizds, de sus
discipulos, vuelvo a reclamar para él los dignos homenajes que se tributan a
los hombres prominentes y coloco emocionado sobre su tumba un pufiado
de flores como emblema de respetuoso recuerdo y enaltecedor respeto

(Campa 1911: 330, 332-333).

Melesio Morales abordé multiples formas musicales en la composicién;
Salén de Gobelinos. Pianos de Maximiliano y Carlota, siglo XIX. MNH para la produccién discografica que ahora se presenta se selecciond la con-
tradanza La crinolina. Esta obra fue publicada conjuntamente con otra, lla-
mada El argelino, bajo el titulo general de Modas de la época; se desconoce
su fecha de publicacién.
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Portada de la contradanza La crinolina. Lit. de Iriarte y Ca., siglo XIX. MNH
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La contradanza se origina en la country dance inglesa durante los siglos
XVIy XVII, de ahi pasa a Francia, hacia el siglo XVII, y después a Espafiay a
sus virreinatos. A Nueva Espana llegé a finales del siglo XVIIL. Se trata de un
baile para parejas mixtas que se toman de la mano y realizan movimientos
suaves y regulados al estilo cortesano, con los cuerpos estirados, actitudes
y comportamientos sefioriales, elegantes y con refinamiento personal. Se
clasifica como un baile de figuras. Originalmente esta danza era de compds
binario de 2/4; sin embargo, las dos contradanzas publicadas conjuntamen-
te por Morales, El argelino y La crinolina, estan escritas en compds ternario
de 3/4. Otro autor mexicano que también compuso dos contradanzas con
el mismo compds, llamadas La seductora y La linda, fue Tomds Ledn. Esta
caracteristica singular de la forma musical podria explicarse porque, al lle-
gar al pais, se redefinid y se adapté a las necesidades de cémo fue entendido
el baile y su relacion con la musica.

La composicion litogrifica que ilustra la partitura, con los dibujos de un
argelino con cabeza de chivo y una catrina con crinolina, resulta genial y
divertida; en realidad podria entenderse como una parodia a la elegancia y la
opulencia de las vestimentas masculina y femenina. La musica de la segun-
da contradanza se divide en dos secciones contrastantes: la primera en tono
mayor, que puede representar la banalidad y la opulencia, y la segunda en
tono menor, que podria significar la elegancia y la sutileza de la femineidad.
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Una inspiracién en Cuamatla
Romanza de Eusebio Delgado

Hasta el momento se conoce muy poco acerca del violinista, compositor y
director de orquesta Eusebio Delgado. Cubano de origen, llegé a México en
la década de 1830 y posteriormente se naturalizé mexicano (Roubina, 2009:
197-206). Como violinista era reconocido y aplaudido. Entre las décadas
de 1850 y 1860 tuvo una actividad relevante en la vida musical de Méxi-
co. Hacia 1878 se tiene la noticia de que era el director de la orquesta del
Teatro Principal y se le ubica como profesor de violin en el Conservatorio Na-
cional de Musica y Declamacion, entre 1879 y 1889. Su obra mds conocida
fue un jaleo (danza espafiola), La feria de Sevilla de 1865, desgraciadamente
la partitura se encuentra extraviada.

Es posible que en algtin momento haya sido invitado a visitar la hacienda
de Cuamatla, ubicada en las afueras de la Ciudad de México en el camino
a Querétaro y que ahi mismo, inspirado por el lugar, haya compuesto la
romanza Una inspiracién en Cuamatla. La hermosa litografia que ilustra
la portada de la partitura muestra la fachada de la hacienda y parte del
paisaje de aquel entonces.

La romanza no escapa a la influencia italiana en el manejo melédico,
aunque tiene cierto aroma de la expresion lirica de la cancién mexicana, al
escucharla nos traslada a la declaracién amorosa de una serenata. El acom-
pafiamiento sencillo del piano se amalgama con el dramatismo de la linea
vocal, la cual luce sin necesidad de un movimiento rebuscado en el teclado.
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Portada de la romanza Una inspiracién en Cuamatla.
Taller litografico de M. Murguia, siglo XIX. MNH
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Un aspecto muy significativo de la producciéon musical de Delgado es que,
a pesar de haber sido violinista, cuenta en su haber con obras para piano, en-
tre ellas algunas canciones. En cuanto a sus composiciones para violin, hasta
el momento, se encuentran perdidas. Es un caso semejante al de Juventino
Rosas, de quien se conocen versiones para piano de sus valses, chotises,
polkas, etcétera, pero no sus obras violinisticas.

La letra de la romanza de Eusebio Delgado es la siguiente:

No te apartes de mi, no me abandones,
Ni me niegues tu angélica mirada,

Mi alma se halla por ti triste, angustiada,
Muerto se halla también mi corazén.

Siempre te he de adorar aunque td esquiva,
Desprecies de mi amor tierno suspiro,
Porque te amo mujer y sélo aspiro

A ser el duefio de tu fe y amor.

Otras obras del compositor son:
La luz del dia, polka para piano.
El beso, danza habanera para piano.

Ldgrimas de amor, canzoneta duo.
Dime que si, cancién para tenor
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Sor, cancién romdntica para soprano o tenor (también version para
guitarra).

Ademis de la obra que se ha referido antes: Una inspiracion en Cua-
matla, romanza para soprano [aunque en la partitura se da la indicacién
de que la obra es para soprano, se sobreentiende que por la letra debe ser
cantada por un hombre].
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Linda Maria
Cancion de Octaviano Valle

Octaviano Valle nacié en 1830 y murié en 1869 en la Ciudad de México.
Fue cantante, pianista y compositor. En julio de 1863 formé su propia
compaiia de 6pera con la cual presenté en el Teatro Nacional, el dia 16
del mismo mes, La Traviata de Verdi y el dia 19, Clotilde de Consenza,
obra de su autoria. El proyecto no fue exitoso y la compaiia se desintegré
pronto. Enrique de Olavarria y Ferrari, en la Resefia histérica del teatro en
Meéxico, consigna las palabras de Octaviano Valle:

Habiendo sufrido una pérdida considerable en las dos representaciones de
6pera que se han dado por mi cuenta, y no encontrindome con los fondos
necesarios para continuar cubriendo las faltas que en lo sucesivo debe ha-
ber, he sido dispensado por la autoridad del compromiso de dar las otras dos
que anuncié, cuyo importe pueden pasar a recoger los abonados (Olavarria,

1961: 673).

Valle fue un compositor con cierta presencia en los escenarios teatrales y pre-
sentaba con regularidad sus obras. La influencia bellcantista se distingue en
sus canciones como Linda Maria, sin embargo, hay ciertos giros mel6dicos y
de expresion que corresponden a la sensibilidad mexicana. La obra es un vals
con la opcién de acomparfiamiento de piano o de guitarra séptima mexicana.
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Ya que en el México decimonénico el piano fue un instrumento muy
popular, las sefioritas de sociedad gustaban de tocar o cantar obras senci-
llas acompanadas por él, esto permitia a los compositores darse a conocer
y mantenerse en el gusto del piblico con la entrega constante de nuevas
obras. No quiere decir que los gustos del ptiblico fueran ficiles y por lo tanto
las composiciones fueran sobremanera simples, de lo que se trataba era de
llegar a un publico amplio y mantenerse en sus gustos, en la actualidad lo
entenderfamos como una estrategia de mercadotecnia. Claro que existian di-
letantes con un nivel técnico musical desarrollado para poder abordar can-
ciones de un grado exigente como Linda Maria.
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Marcha Riva Palacio
De Aniceto Ortega

Aniceto Ortega nacié en 1825 en Tulancingo, Hidalgo, y murié en la
Ciudad de México en 1875. Representa al musico liberal mexicano del
siglo XIX. Los titulos de sus composiciones lo reflejan de esa manera y no
solamente por las marchas Zaragoza, Republicana, Riva Palacio y Potosina,
sino también por el espiritu percibido en cada una de ellas; ese romanticis-
mo que impone la expresién de un artista. Hacia 1866 escribié el reglamento
de funcionamiento de la Sociedad Filarménica Mexicana que daria origen
al actual Conservatorio Nacional de Musica. El 1 de octubre de 1867, en un
concierto organizado por esta sociedad y celebrado en el Teatro Nacional,
Ortega estrené sus marchas Zaragoza y Republicana, ejecutadas a diez pianos
a cuarenta manos y banda militar. En el programa de mano del evento se po-
dia leer: “México no posee una marcha verdadera y exclusivamente nacional
pues no tiene ese cardcter la de [Henry| Hertz ni el himno de [Jaime] Nuné.
Ala Sociedad Filarménica Mexicana le tocaba llenar ese vacio y encomendé
al Dr. Ortega la composicién de la Marcha”. La marcha tuvo una gran acep-
tacion entre la poblacién mexicana porque combinaba marcialidad y majes-
tuosidad con la frescura y ritmo de una polka, lo cual la convertia en una obra
popular de cardcter sencillo y festivo, acorde al espiritu de los mexicanos. La
obra trascendi6 las fronteras nacionales, pues se sabe que durante de la guerra
franco-prusiana de 1870 a 1871, cuando los prusianos entraron victoriosos a
Paris, lo hicieron bajo los acordes de la Marcha Zaragoza.
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Gran Teatro Nacional. Taller litografico de M. Murguia, siglo XIX. MNH
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Aniceto Ortega compuso también la épera en un acto Guatemotzin,
con libreto de él mismo, cuyo principal mérito es ser el primer drama
escénico mexicano que aborda el tema de la conquista, con la influencia
formal de la épera italiana pero escrita en espafiol; ademds presenta ele-
mentos musicales mexicanistas. La obra fue estrenada el 13 de septiembre
de 1871 en el Teatro Nacional. Cantaron en el estreno Enrico Tamberlick
(Guatemotzin), Angela Peralta (Malitzin) y Luis Gassier (Herndn Cortés).

Si bien es cierto que Ortega no pudo dedicarse de tiempo completo a la
composicién, pues ejercia también su otra profesion, la de obstetra, supo
crear pdginas sonoras que se cuentan entre las mds representativas del roman-
ticismo musical mexicano decimonénico. Pero, por qué extrafiarse o restar
mérito a sus diferentes facetas, como en algtin momento alguien lo ha hecho,
si en el siglo XIX grandes personajes realizaban diversas tareas con un nivel de
excelencia, como es el caso de Vicente Riva Palacio, quien fuera poeta, no-
velista, dramaturgo, historiador, cuentista, periodista liberal, funcionario pu-
blico, diplomético, miembro del congreso, gobernador y guerrillero chinaco
durante la Intervencion francesa. Fue un precursor de la literatura de tema
mexicano y popular, y compuso la letra de la cancién Adiés, Mamd Carlota
como una parodia al poema de Ignacio Rodriguez Galvan Adids, Oh Patria
mia. No seria extrafio entonces que Aniceto Ortega fuera médico y misico,
de hecho un obstetra ampliamente reconocido, catedrético en la Escuela de
Medicina y fundador de la Casa de Maternidad e Infancia.
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La Marcha Riva Palacio confirma la filiaciéon de Ortega al pensamiento
liberal y moderno, también representa un posible homenaje por empatia
o admiracién al personaje multifacético que encarna de buena manera a
los hijos de la Patria que contribuyen con sus acciones a la construccion de
México durante el siglo XIX. La marcha tiene la marcialidad caracteristica
de este tipo de obras, pero al mismo tiempo presenta elementos de cardcter
contrastante. Tanto la introduccién como una seccién al final se encuen-
tran en tono menor que contrasta con las secciones en tono mayor. La dlti-
ma seccién menor proyecta la idea de ser una persecucion.

En términos generales, las obras de Aniceto Ortega poseen una cualidad
descriptiva muy propia del romanticismo.

En las honras finebres dedicadas al compositor y obstetra, organizadas por
la Escuela de Medicina, Francisco Sosa, en representacion del Liceo Hidal-
go, dedica una oracion finebre al fallecido:

no habia una sola persona que no llevase en el semblante la tristeza mds
profunda; era que todos amaban al hombre, era que todos lamentaban la
pérdida del sabio artista; era que para nadie podia ser indiferente la desapa-
ricién del Dr. Ortega, en quien sus compatriotas veifan un titulo de gloria
para la Republica.'

1% En Aniceto Ortega, conferencia presentada por José E. Guerrero, en la Escuela Universitaria de Musica,
publicada por el Ateneo Musical Mexicano, s/f.
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El Cuarto Poder y Chapultepec
Obras de Velino M. Preza

Velino M. Preza Castro nacié en 1866 en Durango, Durango, y fallecié en
1944 en la Ciudad de México. Fue pianista, compositor y director de banda.
Entre sus maestros se puede mencionar a Manuel Herrera, Carlos ]. Meneses,
José Rivas y Gustavo E. Campa. En 1900 fue nombrado director de la Banda
de Zapadores, en sustitucién de Miguel Rios Toledano. En 1904 recibid el car-
go de director interino de la Banda de Musica del Estado Mayor Presidencial.
Casi inmediatamente lo nombré Félix Diaz lo nombré6 director titular de la
Banda de Policia de la Ciudad de México, en la cual estuvo durante dos largos
periodos: de 1904 a 1914 y de 1920 a 1943. La agrupacién inici6 actividades el

19 de septiembre de 1904. Enrique de Olavarria y Ferrari comenta al respecto:

La Banda de Policia fue creada a mocién del coronel don Félix Diaz, Inspector
general del ramo, y se encargé de su direccién el maestro don Velino Preza,
profesor excelente e inspirado compositor. Desde el primer momento en que se
dio a conocer aquel notable grupo filarménico, llamé la atencién de nacionales
y extranjeros por lo bien organizado y dirigido y por sus sorprendentes efectos
orquestales, como que estaba constituido por competentes solistas dotados de
gran sentimiento y de la prctica necesaria para figurar en su especialidad. Los
expertos criticos musicales convinieron en que la susodicha banda de Policia se
hallaba a la altura de las mejores de su especie en el pafs y fuera de €l (Olavarrfa,

1961: 274).
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La banda realizé muiltiples giras por el pais y por Estados Unidos, gracias
a ello se dio a conocer ampliamente. Tomé parte en las ceremonias de la
entrevista presidencial Diaz-Taft * y para 1911 fue parte de la comitiva que
dio la bienvenida a Francisco I. Madero en Celaya, durante su viaje hacfa
la capital.

Preza recibi6 premios y distinciones como la Medalla al Mérito Civil en
1939, por parte del gobierno del Distrito Federal; a finales de ese mismo afio
recibié Las Palmas Académicas de Francia y en 1940, una condecoracién
otorgada por el gobierno de Cuba en reconocimiento por su labor de di-
fusién musical.

Dos obras de Preza fueron seleccionadas del archivo musical del Castillo
de Chapultepec para esta produccién discogrifica: EI Cuarto Poder y Cha-
pultepec, las cuales dan muestra de su sélida formacion pianistica. Todo pa-
rece indicar que primero componia las obras para el piano y posteriormente
realizaba la instrumentacién para banda.

El Cuarto Poder es una marcha dedicada a la prensa metropolitana. En
una época en que la prensa tuvo un peso especifico en la difusion de las
ideas, esta marcha fue un homenaje y reconocimiento a su labor, y no
estaba dedicada sélo a periédicos nacionales sino también a extranjeros.
Como un rasgo simpético, en una seccién de la obra se percibe el trote de
caballos.

> La entrevista se efectus el 16 de octubre de 1909 en Ciudad Judrez, Chihuahua. Participaron el presidente

Porfirio Diaz y el presidente estadounidense William H. Taft.
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Por su parte, Chapultepec es una marcha-pasodoble cuya dedicatoria
dice: “Al eminente Secretario de Estado Elihu Root, recuerdo de su visita
a México”."* La portada de la partitura muestra una fotografia en la que se
aprecia una seccion del lago de Chapultepec y al fondo, el Castillo. En la
parte superior del recuadro que enmarca la imagen se representan, a cada
lado, los escudos estadounidense y mexicano. La combinacién de marcha
y pasodoble le confiere a la obra un movimiento ritmico muy curioso, pues
mds que regular el paso de la tropa para el combate, la intensidad de la mu-
sica describe un desfile militar.

Sin lugar a dudas, Preza es uno de los compositores mexicanos de banda
con mds creatividad y solvencia compositiva. Sus obras son muy descriptivas, lo
cual les confiere un valor musical que trasciende lo meramente marcial, con el
color y el aroma de una época distante y cercana.

16 Elihu Root (1835-1937), politico estadounidense, senador y secretario de Estado de 1905 a 1909. Premio
Nobel de la Paz en 1912.
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Retrato de Porfirio Diaz. Joaquin Romero, 6leo sobre tela, finales del siglo XIX. MNH
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In memoriam
Himno fiinebre de Abundio Martinez

Abundio Martinez Martinez nacié en 1875 en Huichapan, Hidalgo, y mu-
1i6 en 1914 en la Ciudad de México. Es un icono de la musica popular del
Porfiriato, su estilo representa esa sonoridad caracteristica de la musica bai-
lable del momento. Su vasta produccion, cercana a 200 obras entre valses,
chotises, pasodobles y danzones, entre otras, es espontdnea, colorida y lirica,
y refleja de una manera honesta su origen popular y sencillo, el alma del
pueblo. Fue el compositor del aftamado pasodoble El hidalguense.

Martinez compuso la musica del himno finebre In memoriam, con letra
de José G. Rangel Mayorga, cuya dedicatoria dice: “Al infortunado Ap6s-
tol de la Democracia Mexicana, C. Francisco I. Madero”. La fecha de su
realizacion se sitia entre los dias de la Decena Tragica (febrero de 1913) y la
fecha de muerte del compositor (abril de 1914). Dado que el Castillo de Cha-
pultepec fue residencia oficial de Francisco I. Madero, fue imprescindible
integrar esta obra musical a la seleccion del presente disco, no solamente por
la importancia histérica que representa, sino también por lo sui géneris del
material dentro de la produccién musical de Abundio Martinez.

A partir de la partitura para piano y voz se realiz6 una adaptacién para
cuarteto vocal mixto. Seguramente existe la versién para banda y coro, ya
que para el compositor ésta era su instrumento; se desconoce el paradero
de la partitura. El coro y las estrofas contrastan en cardcter, la primera
cuarteta de las estrofas tiene un acompanamiento que dulcifica el texto y
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Medalla Al Gran Apéstol de la Democracia, Francisco I. Madero. Obsequio de Mauro de la
Pefia et al., México, noviembre de 1911. Oro grabado. MNH
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proyecta con mayor solemnidad a la segunda cuarteta. Se transcriben los
textos del coro y la segunda cuarteta de la segunda estrofa. Esta dltima

sintetiza el sentir por la pérdida del Apéstol de la Democracia Mexicana
y hace alusién a Judrez.

Noble Mirtir tu santo recuerdo
Sea del pueblo que te amé la égida
Como Apéstol cruzaste la vida
Como héroe supiste morir

Segunda cuarteta de la segunda estrofa:

Y sus nitidaz [sic] alas de arcdngel
Doblegé con pesar la victoria
Se cubrié de rubor nuestra historia
Y en su féretro Judrez temblo

Existen algunos datos curiosos que rodean a Abundio Martinez, por ejemplo,
el titulo de algunas de sus obras: La ciencia en lo oculto, vals lento; Ecos de
otros mundos, vals lento; Lo infinito, vals; En el espacio, vals; Cerca del destino,
chotis, y El siglo veinte, polka. Ademds, cuando fallecié fue encontrado en su
cama a la cual estaba atado un pollito que segtin €l, poseia el alma de Verdi.
No se trata de especular haciendo conjeturas excéntricas, pero se antoja elu-

cubrar que entre el compositor y Francisco I. Madero hubo una empatia en
cuanto a las ideas esotéricas.
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Portada del himno In memoriam, dedicado a Fco. I. Madero, siglo XX. MNH
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A pesar de haber sido un artista conocido y medianamente reconocido en
su momento, murié en condiciones de abandono y pobreza. Parece que
ésta es una constante en la mayorfa de los compositores mexicanos con mds
inspiracién y honestidad musical. La dltima obra que escribié fue La voz
de los dngeles.
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Estacion del ferrocarril mexicano, 1869. Luis Coto, 6leo sobre tela. MNH
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Recuerdos y ldgrimas

Vals de Miguel Alvarado Avila

El vals es una forma musical que poco después de su llegada a México, en la
primera década del siglo XIX, se aclimaté rdpidamente y se posicioné como
un baile bien aceptado por la sociedad mexicana; aunque, cabe recordar,
su arribo no fue bien visto por considerdrsele “una falta a las buenas costum-
bres cristianas”. Como parte del desarrollo histérico del vals en México es
imprescindible mencionar a Juventino Rosas y a Felipe Villanueva, quienes
representan el cenit del vals mexicano decimondnico; sin embargo, hay
otros compositores completamente desconocidos que pueden figurar a su
lado, entre ellos se cuenta a Miguel Alvarado Avila. Este compositor nacié
el 16 de julio de 1876 en la villa de Cuetzalan, Puebla, y murié6 el 3 de abril
de 1923 en la Ciudad de México; sus restos se encuentran en el panteén de
Guadalupe, en Cuetzalan.

Alvarado realizé estudios en el Conservatorio Nacional de Musica de
1904 a 1909. Hacia 1907 fue premiado por la institucién por haber obte-
nido el primer lugar en un concurso de trompeta; el diploma que recibié
llevaba las ribricas del presidente de la Republica, Porfirio Diaz, y de Justo
Sierra, secretario de Instruccién Publica. Por sus excelentes calificaciones,
el gobierno de Diaz lo premié con una beca para asistir al Conservatorio
de Mildn, Italia, pero problemas personales le impidieron aprovecharla. En
1908 fundé en Cuetzalan la Orquesta Hidalgo. En 1910 el gobierno de Pa-

pantla, Veracruz, le encargé la composicién de una marcha conmemorativa

67



del Centenario del inicio de la Independencia nacional; por ello, Alvarado
compuso la Marcha heroica, que hoy es considerada el himno de Papantla.
En 1914 obtuvo el primer lugar en un concurso de directores de orques-
ta y banda, efectuado en Teziutldn y auspiciado por Venustiano Carranza;
gracias al premio se le otorgé la direccion de la Banda Mayor del Ejército
Constitucionalista con el grado de capitin primero. En 1917 fue nombrado
regidor del Ayuntamiento de Cuetzalan. En el mismo afio, su amigo el
general Celestino Gasca fue responsable de la plaza militar de Cuetzalan
y posteriormente fue nombrado regente de la Ciudad de México. Cuando
Gasca ocupé el puesto, invité a Miguel Alvarado para que participara en el
gobierno como su consejero, éste aceptd y se traslado a la capital del pais.

El 5 de mayo de 1929 se rindié un homenaje péstumo a Miguel Alva-
rado Avila, en Cuetzalan; para la ocasién Alfredo Gutiérrez, presidente
municipal, enuncié un discurso. Se transcribe una sfatesis del texto:

Con verdadero entusiasmo, con verdadero regocijo vengo en este supremo
momento, en este momento histérico en que todo el pueblo cuetzalteco se
ha congregado, se ha unido como un solo hombre para premiar a uno de sus
hijos, Miguel Alvarado Avila. Vengo con el corazén henchido de alegria y
animado por un solo ideal: la gratitud, el carifio y la admiracién. No esperéis
ofr una pieza oratoria, no, pero si escucharéis de mis labios con toda humil-
dad, palabras para aquel desaparecido que llevé una vida tan clara como una
patena. Se distingui6 en todas las instituciones en las que recibié educacion,
como el Conservatorio Nacional de Mdsica y Declamacién en el que duré
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cinco afios; en 1907 obtuvo un diploma que le concedieron el presidente Por-
firio Diaz y el Secretario de Educacién y Bellas Artes, el maestro Justo Sierra.
Qué seria lo que hacia inspirar a este artista que ha desaparecido pero que
no ha muerto, porque vive en el alma del pueblo, porque sus tristes cantos los
escuchamos a cada momento, porque el artista nunca muere, porque el artista
es solo alma. Hoy escucharon varios valses, todos delicados, exquisitos y que
ustedes conocen porque los han oido tocar por este grupo de esforzados com-
paiieros que forman la Orquesta Hidalgo, o por blancas y delicadas manos fe-
meninas, cuetzaltecas también, que las dejan deslizar con verdadera maestria
sobre el teclado de un piano, interpretando al maestro con gran inteligencia.
Por esta relacién que he hecho del maestro y esta pequena y sencilla apo-
logia, veréis que lo que ahora hacemos es s6lo cumplir con un deber que
impone la gratitud y el carifio, y desde este solemne momento en que serd
descubierta la placa de esta calle, que estd siendo arreglada por el estuerzo
del progresivo capitin don Manuel Cabrera, llevard el nombre de avenida
Miguel Alvarado Avila. Recordéis cuetzaltecos, siempre con carifio, con or-
gullo y con respeto al gran artista, al sofiador, al maestro (Flores, 2010: 242).

Actualmente, en Cuetzalan se conserva la calle con el nombre del com-
positor; también lleva su nombre una escuela de muisica, que estd a cargo
del maestro Ricardo Herrera Mitre.Tal parece que M1guel Alvarado Avila
sigui6 la suerte de otros compositores, como Felipe Villanueva, a quienes se
les rinden homenajes pero se desconoce su creacién artistica o no se conoce
en sus dimensiones reales. ;No seria una accion justa para estos compositores

69



Hacienda de Proaio, ca. 1840. Pedro Gualdi, 6leo sobre tela. MNH
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que, en lugar de crear frases de cajon para glorificarlos, se estudiara y se diera
a conocer su obra musical en los distintos 4mbitos de la sociedad mexicana?

Como parte de su produccién musical es posible mencionar: los valses El
suerio de la Magdalena, Flor que llora (inspirado en el poema homénimo del
padre Federico Escobedo),'” Amparo, Eustolia, Lupe, Raquel, Memordndum
nupcial, René, Recuerdos de Tlapacoyan, Souvenir, La muerte de las rosas,
Recuerdos y ldgrimas (considerado el himno de Cuetzalan); los pasodobles
Tres dos, Alma serrana, Aurora, Secreto y Misterio, entre otros. Asimismo, los
ensuefios Tus ojos, Dos estrellas y Un dia de campo; el flamenco Tabaco y
oro, las danzas Lira rota y La reina de las flores. Fntre las marchas destaca la
Marcha heroica, y entre otros géneros, dos Ave Marias, una en Mi bemol y
otra en Fa; ademads de algunos responsorios.

De manera andloga a lo sucedido a Juventino Rosas con su vals Sobre
las olas, del que su autoria fue atribuida a un compositor europeo, cuando
en Bélgica se ejecuté el vals Recuerdos y ldgrimas de Miguel Alvarado, fue
atribuido a Franz Lehar. El presbitero Federico Escobedo, quien conocia la
procedencia de la obra y estuvo presente en su interpretacion, reivindicé la
paternidad del vals, de esa forma se reconocié el mérito del verdadero autor.
Recuerdos y ldgrimas sintetiza la frescura y la espontaneidad de Juventino Ro-
sas y el lirismo y la pasién de Felipe Villanueva. Es una joya digna de rescatar-
se y ocupar un lugar junto a los mds bellos valses mexicanos decimonénicos,
como Sobre las olas, Amory el Vals poético.

17" El padre Federico Escobedo fue miembro numerario de la Academia Mexicana con el nombre bucélico de
Tamiro Miceneo de la Arcadia Romana. Fue capellan de la iglesia del Carmen de Teziutlin, Puebla.
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1. El suspiro de amor
Autor: Jestis Valadés

2. El corazén
Autor: Jesus Valadés

3. Un suspiro al trovador
Autor: Jesus Valadés

4. Los zuavos
Autor: Antonio Valle

5. La crinolina
Autor: Melesio Morales

6. Una inspiracion en Cuamatla
Autor: Eusebio Delgado
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7. Linda Maria
Autor: Octaviano Valle

8. Marcha Riva Palacio
Autor: Aniceto Ortega

9. El Cuarto Poder
Autor: Velino M. Preza

10. Chapultepec
Autor: Velino M. Preza

11. Al genio de la guerra

Gran himno patriético para coro y piano dedicado
al Gral. Presidente Miguel Miramén.

Autor: Jestis Valadés
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12. In memoriam

Himno fanebre dedicado a Francisco I. Madero.

Autor: Abundio Martinez

13. Recuerdos y ldgrimas
Autor: Miguel Alvarado Avila
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Intérpretes

Ensamble vocal Ehécatl
Norma Gutiérrez, soprano.
Roberto Huitrén, tenor.
Itia Dominguez, mezzosoprano.
Jorge Gutiérrez, bajo.

Director musical y pianista:
Juan Ramén Sandoval

Tenor solista de las canciones:
Luis Alberto Sdnchez
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Un suspiro al trovador : Miisica mexicana del siglo XIX del Archivo musical
del Castillo de Chapultepec / Autores, Juan Ramén Sandoval : Amparo Gé-
mez : Salvador Rueda Smithers. — México : Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia, 2014.

Un fonograma en disco compacto : aleacion metélica (40:17 min.) + 1 libro
(88 pp., 25 fotos. Incluye bibliografia). — (Testimonio Musical de México,
num. 63).

Patrimonio cultural de México.

1. El suspiro de amor ; cancién para tenor (autor: Jesis Valadés) — 2. Fl
corazén ; cancién para tenor (autor: Jesds Valadés) — 3. Un suspiro al trova-
dor ; cancién para tenor (autor: Jests Valadés) — 4. Los zuavos ; cuadrillas
para piano (autor: Antonio Valle) — 5. La crinolina ; modas de la época,
contradanza para piano (autor: Melesio Morales) — 6. Una inspiracién en
Cuamatla ; romanza para tenor (autor: Eusebio Delgado) — 7. Linda Maria ;
cancion para tenor (autor: Octaviano Valle) — 8. Marcha Riva Palacio (autor:
Aniceto Ortega) — 9. EI Cuarto Poder ; marcha (autor: Velino M. Preza) —
10. Chapultepec ; marcha pasodoble (autor: Velino M. Preza) — 11. Al genio
de la guerra, Gran himno patriético para coro y piano dedicado al Gral.
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Presidente Miguel Miramén ; para soprano, tenor y piano (autor: Jests Va-
ladés) — 12. In memoriam, Himno ftinebre dedicado a Francisco I. Madero ;
cuarteto mixto y piano (autor: Abundio Martinez) — 13. Recuerdos y ldgrimas
; vals lento (autor: Manuel Alvarado Avila)

Intérprete de todas las piezas: Juan Ramén Sandoval Prado al piano.

Cuidado de la edicién: Benjamin Muratalla : Omar Quijas Arias
Matriz: Diego Alonso Lépez Herndndez

Disefio de portada y formacion de interiores: Natalia Vargas Trujillo,
Macchina Tempo Gestion Cultural

Resumen: “En los archivos del Castillo de Chapultepec existe un lote pre-
cioso de partituras de la autoria de grandes compositores de la época, que
se guarda con gran celo por constituir uno de los tesoros musicales de mu-
cho aprecio en Nuestro pais. La coleccién de partituras que resguarda desde
1944, cuando abre sus puertas en el Castillo de Chapultepec, a la fecha
proviene en su gran mayoria del antiguo Museo Nacional de Arqueologia,
Historia y Etnologia (fundado en 1825). En esta ocasién, gracias al carifio,
perseverancia y pasién del musico e investigador Juan Ramén Sandoval, se
han recuperado para su interpretacién y convite algunas de estas obras. Al
escucharlas, el espiritu y emociones de inmediato se trasladan a los paisajes,
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escenas, personajes y situaciones, tanto pintorescos como romdnticos y civi-
les del México de ayer.

ISBN 978-607-484-525-9
1. Msica — México — Siglo XIX. 2. Estudios Musicales — México.
Tiempos de las piezas musicales para fonograma Un suspiro al trovador :

Musica mexicana del siglo XIX del Archivo musical del Castillo de Chapul-
tepec.
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Coleccién Testimonio Musical de México
Fonoteca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Testimonio musical de México

Danzas de la Conquista

Misica huasteca

Miisica indigena de Los Altos de Chiapas
Miisica indigena del Noroeste

Sones de Veracruz

Michoacén: sones de Tierra Caliente

Banda de Tlayacapan

Musica indigena de México

Sones y gustos de la Tierra Caliente de Guerrero
Miisica indigena del Istmo de Tehuantepec
Banda de Totontepec, mixes, Oaxaca
Cancionero de la Intervencién francesa

Musica de los huaves o marefios

Sones de México. Antologia

Corridos de la Revolucién. (Vol. 1)

Musica campesina de Los Altos de Jalisco

El son del sur de Jalisco. (Vol. 1)

El son del sur de Jalisco. (Vol. 2)

Corridos de la Rebelién cristera

Musica de la Costa Chica

Tradiciones musicales de La Laguna. La cancién cardenche
In X6chitl In Cuicatl. Cantos y musica de la tradicién ndhuatl de Morelos y Guerrero
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.
44.
45.

46.
47.

Abajefios y sones de la fiesta purépecha

Canciones de vida y muerte en el Istmo oaxaquefio

Corridos de la Revolucién. (Vol. 2. Corridos zapatistas)

Fiesta en Xalatlaco. Mdsica de los nahuas del Estado de México

Lani Zaachila yoo. Fiesta en la Casa de Zaachila

Tesoro de la musica norestense

Voces de Hidalgo: la musica de sus regiones. (Dos discos)

Dulcerfa mexicana; arte e historia

Midisica popular poblana

Soy el negro de la Costa. Misica y poesia afromestiza de la Costa Chica
Festival costefio de la danza

Los concheros al fin del milenio

No morirdn mis cantos. Antologfa. (Vol. 1)

Suenen tristes instrumentos. Cantos y musica sobre la muerte

Atencién pongan sefiores... El corrido afromexicano de la Costa Chica

Ala trova mds bonita de estos nobles cantadores. (Grabaciones de Ratil Hellmer
en Veracruz)

La Banda Mixe de Oaxaca. (Premio Nacional de Ciencias y Artes 2000)
Xquele'm Tata Dios. Cantos y musica del Oriente de Yucatin

Guelaguetza: dar y recibir, tradicién perenne de los pueblos oaxaquefios
Evocaciones de la mdquina parlante. Albores de la memoria sonora en México
Manuel Pérez Merino. Grabaciones al piano del Cantor del Grijalva
Xochipitzahua. Flor menudita. Del corazén al altar. Msica y cantos de los
pueblos nahuas

Yumare o'oba. Musica ceremonial de los pimas de Chihuahua

La plegaria musical del mariachi. Velada de minuetes en la Catedral de Guadalajara.
(Vol. 1. Dos discos)
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48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.

56.
57.

58.

59.

60.

62.
63.

Muisica de nuestros pueblos. (Archivos de Samuel Marti)

Muisicos del Camino Real de Tierra Adentro. (Dos discos)

En el lugar de la misica. 1964-2009. (Cinco discos)

...Y la musica se volvié mexicana. (Seis discos)

Soy del barrio de Santiago. Tatd Benito. Pirecuas de la Sierra de Michoacdn
150 afios de la Batalla del 5 de Mayo en Puebla. 1862-2012. (Dos discos)

De la sierra morena vienen bajando, zamba, ay que le da... Musica de la Costa
Sierra del suroccidente de México

El son mariachero de La Negra: de “gusto” regional independentista a “aire”
nacional contempordneo. (Dos discos)

Buenas noches Cruz Bendita... Musica ritual del Bajio. (Dos discos)

La plegaria musical del mariachi. Velada de minuetes en la Catedral de Guadalajara.

(Vol. II. Dos discos)

Los Doce Pares de Francia. Musica y danza tradicional de Totolapan, Morelos.
(Dos discos)

jArriba el Norte...! Musica de acordedn y bajo sexto. Tomo I. Gestacion de la
musica nortefia mexicana. Tomo II. Transnacionalizacién de la musica nortefa
mexicana. (Dos discos)

iCuahuehue tlaquastecapantlallil La Danza de Cuanegros

Cuando Vayas al fandango... fiesta y comunidad en México. (Vol. 1. Tres discos)
Un suspiro al trovador. Musica mexicana del siglo XIX del Archivo musical del
Castillo de Chapultepec
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DIRECTORA GENERAL

César Moheno
SECRETARIO TECNICO
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Un suspiro al trovador

Miisica mexicana del siglo XIX
del Archivo musical del Castillo de Chapultepec

ndmero 63 de la coleccién Testimonio Musical de México, se terminé de imprimir en diciembre de 2014

en los talleres graficos de Impresos y Acabados Litograficos, ubicado en Rio Aguanaval 9A,
col. Real del Moral, Delegacién Iztapalapa, CP 09010, México, DF. El tiraje es de 1000 ejemplares. La
edicién se realizé en la Coordinacién Nacional de Difusion del INAH: Silvia Lona Perales, jefa del Departa-
mento de Impresos; Pamela Lazcano Pifia, disefiadora; Benjamin Muratalla y Omar Quijas Arias, cuidado de la
edicién; disefio de portada y formacién: Macchina Tempo Gestién Cultural, Natalia Vargas Trujillo.

Se emplearon los tipos Electra LT, Trade Gothic LT e ITC Garamond.
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