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ras la publicacién de su primer nimero, el proyec-

to editorial de Intervencion refrenda el gran com-

promiso que significa no sblo crear, sino nutrir un
espacio de expresion, difusion y confrontacién de ideas y
conocimientos en torno a la conservacion, restauracion
y museologia. El propo6sito es familiarizar a los lectores
interesados en estos campos de conocimiento y desa-
rrollo profesional, para que se apropien de este medio
y lo asuman como un lugar de intervencioén, intercam-
bio, debate, convergencia y divergencia de propuestas
y pensamientos multidisciplinarios. Asumimos el reto de
la permanencia de una iniciativa que busca que esta pu-
blicacion se consolide como un instrumento de actuali-
zacion en los nuevos métodos y técnicas, corrientes de
pensamiento, investigaciones, resultados de proyectos y
experiencias académicas en temas relacionados con el
pasado, presente y futuro del patrimonio cultural des-
de perspectivas innovadoras, criticas y creativas.

En concordancia, este segundo niimero expande sus
horizontes al incluir contribuciones externas a la ENCRyM,
generadas en otras areas del INAH y la UNAM; destacando
la participacion de autores provenientes del Centro INAH
Yucatan, de la Coordinacion Nacional de Conservacion
del Patrimonio Cultural y del Instituto de Investigacio-
nes Estéticas. En este contexto interinstitucional y multi-
disciplinario se presentan reflexiones, investigaciones y
experiencias que exponen miltiples visiones y escalas
de aproximacion, de naturaleza divergente; mediante
juicios, sentidos y acciones en funcién de sus intereses,
pragmaticos en algunos casos, criticos en otros, cientificos
y por qué no, afectivos acerca del patrimonio cultural.

La presentacion de Intervencién nos llen6 de satisfac-
cion y propicié comentarios criticos, siempre constructi-
vos y alentadores. Por tanto, hemos decidido compartir
parte de esa atmosfera, al incluir una seccién EspeciaL: el
discurso de la doctora Linda Manzanilla, del cual vale la
pena resaltar la reflexion sobre la fenomenologfa de la cul-
tura material y la visién arqueolégica en el proceso de la
interpretacion; es decir, la epistemologia de la cultura ma-
terial. La propuesta de Manzanilla sobre una arqueologfa
cientifica, basada en la evidencia, coincide con algunos
argumentos del DeBATE expuesto en la revista, pero plantea
la disyuntiva de cémo conciliar el paradigma de la cien-
cia con la ruptura posmoderna que favorece la inclusion
social y emotiva.

La seccién Ensavo se nutre con dos contribuciones que
desde la museologfa y la arquitectura, proponen lineas de
reflexion critica sobre la cultura contemporénea y su rela-
cion con el patrimonio. El trabajo de Rosa Elba Camacho,
sobre las estrategias actuales de la aproximacion del museo
antropolégico, apunta al reconocimiento cambiante y poli-

2 Intervencién « Afio 1. Nam. 2 « Julio-diciembre 2010

facético de sus visitantes y con ello, plantea nuevas formas
de representacion y estrategias discursivas que parecen
modificar el sentido de estas instituciones. A partir del cru-
ce de diferentes planteamientos teéricos de la museologia
y analizando cinco rutas de un nuevo paradigma interpre-
tativo —la inclusion de las minorias; la hibridacion con los
centros de ciencia y casas de cultura; el museo como lugar
de uso social; la museograffa de la evocacion; y el museo
como un complejo comprensivo y multidisciplinario—, Ca-
macho cuestiona el papel de las instituciones en funcion
del contexto sociocultural en el que se insertan, del cual
provienen o al que atienden, con el fin de garantizar expe-
riencias memorables durante y después de la visita.

Por su parte, Peter Krieger nos invita a reflexionar sobre
las razones que explican la recurrencia de un elemen-
to decorativo de la arquitectura vernacula, en la actual
ciudad de México: la balaustrada neobarroca en diversos
tipos de construccion, en fachadas, balcones y ventanas.
Argumenta que ello obedece a preferencias estéticas que
reflejan una determinada concepcién del pasado, rein-
terpretada en el presente y que satisface una necesidad
de reconocimiento en el complejo ambiente econémico,
social y cultural que impera en la gran urbe mexicana. La
exposicion de Krieger, abiertamente provocadora, intenta
ser un detonante para la discusion entre los interesados en
la conservacion del patrimonio cultural inmueble: anali-
zando los procesos de apropiacion que la cultura urbana
popular contemporanea hace de elementos cuya valora-
cion rebasa los Iimites estéticos o histéricos, para relocali-
zarlos en un contexto de posibilidades critico discursivas,
que reformula sus valores arquitecténicos y los ubica en
la cultura actual que les otorga significado.

Dos articulos que conforman la seccién INVESTIGACION
muestran tres areas de colaboracion entre ciencia y res-
tauracion: 1) el analisis de materiales constitutivos y téc-
nicas de manufactura; 2) la evaluacién de mecanismos
de deterioro, principalmente por intervenciones anterio-
res; y, 3) el desarrollo de tecnologia que propone nuevos
materiales y técnicas de restauracion. Luisa Straulino se
inserta en las dos Gltimas areas, al proponer una nueva
alternativa para la conservacion de roca caliza disgrega-
da: la remineralizaciéon con fluoruro de sodio. Las mues-
tras utilizadas para la investigacion provienen de Rio Bec,
Campeche, sus resultados, producto de evaluaciones con
técnicas cientificas de punta, podrian aplicarse a una am-
plia region de sitios arqueologicos mayas. Asi, el articulo
asienta las bases metodoldgicas para futuros experimen-
tos analogos en materiales, probleméticas o circunstan-
cias en nuestro pais. Cabe destacar que no obstante el
estado embrionario en el desarrollo de nuevas tecnolo-
gfas para conservacion, se preven avances significativos
para el campo de la ciencia aplicada a nuestra disciplina.
En este sentido, el trabajo de Straulino supera el divorcio
entre cientificos y restauradores, y plantea una propues-
ta original y rigurosa que consolida la vanguardia de la
escuela mexicana de conservacién a nivel internacional.



El trabajo de Gabriela Cruz Chagoyan se ubica en la
primera de las 4reas arriba mencionadas. En efecto, su in-
vestigacion muestra que la relevancia de un bien cultural
no reside sbélo en sus valores estéticos o historicos, sino
también en sus formas de produccién, que implican deci-
siones sobre la preferencia de ciertos materiales, recursos,
el interés por innovar o introducir nuevos procesos o téc-
nicas, la demanda y costo de productos, entre otras varia-
bles que responden al contexto natural y socio-histérico
de produccion, que fundamentan la valoracion del patri-
monio, que gufa tanto la evaluacién de deterioro como la
propuesta de intervencién por parte del restaurador. El es-
tudio sistematico de Cruz Chagoyan sobre la identificacion
de especies de maderas locales e importadas, empleadas
en esculturas policromadas que han sido restauradas en la
ENCRyM en el Seminario Taller de Restauracién de Escultu-
ra Policromada, en la Gltima década, aporta datos valiosos
sobre ejemplares del siglo xvi al xx. Este trabajo, atn en
proceso, abre nuevas lfneas de investigacién para la histo-
ria del arte de nuestro pafs.

La seccion INFORME presenta dos trabajos cuyos niveles
de interpretacion permiten entender la complejidad de los
problemas de conservacion y sus diversas lineas de abor-
daje. El trabajo expuesto por Garcia Solis, Garcfa Vierna 'y
Vazquez Veiga sobre el caso de Mayapan, Yucatén, abor-
da el estudio de la alteracion sufrida por elementos arqui-
tecténicos asociados por intervenciones de restauracién
inadecuadas, realizadas en la Gltima década del siglo xx.
Asi como en muchos otros sitios arqueolégicos en nuestro
pais, la presencia de polimeros sintéticos y cemento han
fomentado el deterioro de la pintura mural y los relieves
de estuco de Mayapan. El informe aporta, para la conser-
vacion del patrimonio arqueolégico, una visiéon integral
que se refleja en una comprension cabal de la diversidad
de agentes e interacciones que se involucran en el dete-
rioro de un sitio patrimonial, que impacta en la forma de
resolverlos o manejarlos con propésitos que rechazan el
inmediatismo y la emergencia.

Por su parte, en su aproximacion al Pante6n Inglés de
Real del Monte, Beato y Lameda-Diaz ponen en evidencia
la complejidad que enfrenta el proceso de interpretacion
del lugar patrimonial. El informe es un claro ejemplo de
la naturaleza multidisciplinaria de la practica profesio-
nal, que reconoce que la conservacion inicia antes de
realizar los tratamientos y procesos fisicos sobre la mate-
ria. El caso de estudio revela una paradoja: la necesidad
de concebir el estudio de la conservacion del patrimo-
nio como un proceso dindmico, cambiante y vivo, que
sin embargo, se aplica en un contexto donde la muerte
es un valor inherente. Tal situacion plantea interesantes
preguntas: ;como deben operar las acciones de con-
servacion en un entorno ligado a la memoria de lo no
vivo?, ;qué argumentos fundamentan la revitalizacion de
este tipo de patrimonio?, ;qué implicaciones culturales
locales tiene la valoracion de un territorio que una co-
munidad migrante se ha apropiado?, ;qué principios y

consecuencias deparan la valoracién y conservacion de
cementerios en el presente?

Las practicas de campo como eje del proceso formati-
vo en la ENCRyM han creado una plataforma, desde la cual
se reflexiona sobre lo aprendido en el aula y su confronta-
cién con la realidad profesional. En este tenor, el ReporTE
de Maria Isabel Flores expone las experiencias de su par-
ticipacion, como parte de las practicas profesionales de
la maestria en Museologfa, en el proyecto Festival PLAY!
Tecnologia/Juego/Sonido, llevado a cabo en la Fonoteca
Nacional. Con tono franco y critico, Flores describe las
tribulaciones de la realidad en la que se encuentran mu-
chas instituciones culturales: la falta de planificacion, el
trabajo desarticulado y los resultados cuestionables. El va-
lor del texto estriba en el contrapunteo del conocimiento
adquirido en el salén de clases, con los pardmetros de
juicio de la experiencia vivida. Parece evidente que la
reflexion de Flores ante una realidad, a veces conflictiva,
del quehacer museolégico y la profesionalizacion en este
campo, es cada vez mas necesaria y justificada.

En la seccion EscaparaTe Rogelio Rivero Chong nos sor-
prende con una sintética narrativa sobre la reciente inter-
vencion en uno de los elementos mas importantes de la
arqueologia maya: la lapida de la Tumba de Pakal, Palen-
que, Chiapas, en la cual muestra el papel clave de la in-
teraccion de tecnologias nuevas y la experiencia afieja en
procesos Gnicos de conservacion, y crea una expectativa
sobre nuevas aportaciones de interpretacion arqueologi-
ca de uno de los recintos funerarios mas sorprendentes de
Mesoamérica.

Esta entrega cierra con dos ReseNas. Por un lado, Judith
Bosnak nos ofrece una perfecta radiografia de la expe-
riencia de la visita a la exposicion Moana: Culturas de las
Islas del Pacifico, presentada en el Museo Nacional de
Antropologfa: un esfuerzo curatorial no sélo informado,
inteligente, coherente y riguroso, sino también relevan-
te por plantear la vista de una alteridad mexicana sobre
otra: las culturas de los Mares del Sur. Por su parte, Olga
Lucia Gonzélez, a través de la resefia del libro colectivo,
Conservacion de bienes culturales: acciones y reflexio-
nes, cuestiona y pone en evidencia el valor de la natura-
leza multidisciplinaria en el devenir de la conservacion
como campo de conocimiento, que a pesar de sus dife-
rentes enfoques y escalas de accién, permite encontrar
los elementos que configuran la urdimbre que construye
los objetivos comunes de este quehacer: la preservacion
y difusion del patrimonio cultural.

Esperamos que este segundo nimero de Intervencién
cumpla con honores la responsabilidad que le ha sido
asignada: ser un peldafio mas en la construccién de un
proyecto editorial ante todo colectivo, multidisciplinario,
critico y propositivo.

Carolusa Gonzalez Tirado

Andrés Triana Moreno
Editores

Editorial 3



EsPecIAL

Comentarios en torno a la presentacién
de la revista Intervencion

Linda R. Manzanilla

oy celebramos el surgimiento de un nuevo érgano de divulgacién del

conocimiento relativo a la conservacion, la restauracion y la museo-

logfa. La revista Intervencion llena un vacio, permite la transmision de
nuevos conocimientos cientificos y técnicos en la materia, ofrece un espacio
critico de dialogo y discusion.

Es, sin duda, motivo de regocijo el inicio de un esfuerzo académico inter-
disciplinario que espero se consolide a través del tiempo y permita que los
expertos mexicanos en los temas de la conservacion, la restauracion y la
museologia socialicen su quehacer a nivel internacional. Celebro asimismo
que en el marco de la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Mu-
seografia del INAH, una escuela de estatura mundial, surja una iniciativa ambi-
ciosa que confio se convierta en un érgano de excelencia.

Un punto que deseo resaltar, es la interesante propuesta estructural de la
revista. Su disefio ofrece, como un prisma, multiples facetas, escalas y niveles
de andlisis. Desde los mas técnicos que se exponen en las secciones: “Informe”
o “Reporte de campo”, pasando por la seccion “Investigacion” que ofrece pro-
cedimientos nuevos en materia de conservacion, hasta secciones sugerentes
que invitan al debate y a la reflexion.

En varios aspectos, la conservacion/restauracion sigue una serie de pasos
l6gicos que Carolusa Gonzalez Tirado aborda y que tienen semejanza con el
quehacer arqueologico. Un primer aspecto consistiria en conocer la historia
y la ubicacién geografica e histérica del objeto o sitio, para posteriormente
contextualizarlo.

En segundo lugar, el conservador hace un diagnostico de deterioros que po-
dria equipararse a una prospeccion de superficie en el caso de la arqueologfa,
y que sirve para planificar el estudio a profundidad del asentamiento.

El tercer paso residiria en la investigacion de los materiales, técnicas de ma-
nufactura, uso y funcién del objeto, que en arqueologfa tiene su paralelismo
cuando se excavan extensivamente las estructuras arquitectonicas; se analizan
los materiales y técnicas constructivas; se estudian minuciosamente los pisos
y sus areas de actividad; se fechan los contextos y se establece la funcion a la
cual fueron destinados los espacios.

El cuarto paso atafie a la interpretaciéon. En este punto es de vital importan-
cia que ésta se base en datos obtenidos de manera sistematica, rigurosa y con
un trasfondo cientifico claro, con el fin de evitar, en lo posible, graves errores.

Pero la restauracion va mas all4, cuando tiene que decidir si retira porciones
afiadidas a la obra u objeto en tiempos posteriores a su manufactura original,



o si debe reintegrar partes faltantes, es decir, modificar el
objeto. Es en este punto cuando se deben constatar, paso
a paso, las acciones emprendidas y los criterios utilizados
para ello.

En si, la conservacion y la restauracion yacen en la
confluencia de arte, historia, ciencia y técnica. Requieren
de conocimientos, destrezas, habilidad y también, de asu-
mir una responsabilidad frente a la historia.

La contextualizacion del objeto y obra ofrece un am-
bito rico que agrega informacién a la ya obtenida, al
analizarlo en cuanto a sus materias primas, técnicas de
manufactura y decoracién. Las asociaciones contextuales
del objeto permiten articularlo con otros que aportan in-
formacion funcional.

Pondré un ejemplo: un vaso tripode de ceramica tiene
contenidos funcionales distintos dependiendo del drea de
actividad en el que fue hallado. Si se encuentra en el taller
del alfarero que lo produce y decora, aparecera asociado
a pigmentos, arcillas e instrumental del artesano, y no ten-
dra residuos de utilizacién en su interior. Probablemente
se relaciona a un espacio de almacenamiento de produc-
tos terminados.

Un contenido funcional muy distinto se presentara si se
encuentra el mismo vaso tripode como ofrenda de un en-
tierro humano, y en el cual seguramente se hallaran trazas

Nota del Editor

El jueves 5 de agosto de 2010, en la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia, se llevé a cabo
la presentacion de Intervencion. Revista Internacional de
Conservacion, Restauracion y Museologfa. Los discursos so-
bre la publicacién periédica estuvieron a cargo de Miguel
Angel Echegaray, Secretario Técnico del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia; Liliana Giorguli, Directora de la
ENCRyM; Yy, de Isabel Medina, editora del namero inaugural
de la revista. Para comentar este primer nimero de Interven-
cién se invit6 a Linda Rosa Manzanilla Naim, investigadora
del Instituto de Investigaciones Antropolégicas de la UNAM y
a Héctor Rivero Borrell, director del Museo Franz Mayer.

Como un apreciable gesto de amabilidad, la doctora
Manzanilla ha permitido la publicacion de sus comentarios
en este segundo nimero de Intervencion.

Este texto cumple con distintas funciones. Es una intere-
sante resefna del contenido del primer nimero de la revista,
y refleja el jabilo experimentado al ver materializado un es-
fuerzo académico. Por otra parte, contribuye a ampliar la
discusion presentada en la seccion Debate, del nimero in-
augural de Intervencion. En este sentido consideramos que
los comentarios expresados por Linda Rosa Manzanilla en-
riquecen el intercambio de opiniones, al ofrecer una vision
diferente desde el punto de vista de la arqueologfa, con un
valor anadido por el hecho de provenir de una investigado-
ra acostumbrada a trabajar de manera interdisciplinaria con
restauradores.

macroscopicas o microscopicas del contenido. Estara en-
tonces relacionado no s6lo a restos 6seos humanos, sino
que su ubicacioén, asociacién con otras ofrendas y deco-
racion, nos revelardn el escenario simbolico del ambito
funerario de la civilizacion estudiada.

Otro contenido funcional diverso es el caso del mismo
vaso tripode “matado” en un ritual de terminacién. En este
caso la manera de golpear el vaso, sea estrellandolo contra
el piso o pared, o bien golpeandolo con una piedra; puede
ser identificada al hacer un registro minucioso de tipo espa-
cial de los diversos fragmentos del vaso tripode.

En ocasiones, hemos afrontado juntos, restaurador y ar-
quedlogo, la decision de dejar visible la oquedad del acto
ritual de “matar” simbélicamente una pieza ceramica, ya
que el hueco provee informacion que la vasija completa
no transmite. Asi, en ciertos casos teotihuacanos que he-
mos trabajado conjuntamente en la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museograffa del INAH se ha
dispuesto un acrflico transparente en el hueco, con el fin
de permitir la vision del espacio y no poner en riesgo la
estabilidad de la pieza.

Por tanto, la contextualizaciéon del objeto permite asu-
mir un esfuerzo de conservacion y restauracion diferencia-
do seglin el caso. Asimismo, supongo que los agentes de
deterioro cambiaran dependiendo de si éste se encuentra

Sin proponérselo, Linda Rosa Manzanilla presenta una ter-
cera réplica al Debate planteado en el nimero uno de Inter-
vencién, de una manera espontanea y fresca. En ésta surgen
comentarios que definen la manera en la que otros profesio-
nistas conciben la labor del restaurador. A manera de ejemplo,
baste mencionar aquella parte en la que Manzanilla acertada-
mente sefala que la restauracién requiere asumir una respon-
sabilidad frente a la historia. Algunas frases en el comentario
de Manzanilla denotan que han quedado atras los tiempos
en los que el restaurador era considerado como un técnico,
un operario que se limitaba a ejecutar las indicaciones del
arqueblogo; se ha superado también la etapa en la que el res-
taurador dogmatico, celoso y orgulloso de sus saberes, toma-
ba decisiones basadas en la condicion material del objeto, sin
consultar con otros especialistas. Es un halago a la profesion,
y sintoma de su madurez, el hecho que alguien de la talla de
Manzanilla, quien recientemente fue distinguida con un docto-
rado honoris causa por la UNAM, sefiale el trabajo conjunto del
restaurador y arquedblogo en la toma de decisiones acerca
del patrimonio cultural. A lo largo del texto podemos apreciar
una comparacion entre la epistemologia de la arqueologia y la
de la restauracion, senalando similitudes y discrepancias, con
la intencion de resaltar que ambas operan al mismo nivel en
cuanto a sus fundamentos y métodos.

Para aquellos lectores de este segundo niimero de Inter-
vencion que no han tenido oportunidad de leer el nimero
inaugural, sirva este texto como resefa de sus principales
secciones. Para quienes han lefdo el “Debate” presentado en
el nimero anterior, ofrecemos un tercer punto de vista.

Comentarios en torno a la presentacion de la revista Intervencién 5



en un almacén, un entierro o un ritual de terminacion. Es
asi que un trabajo articulado entre arquedlogo y restaura-
dor permitira abrir un abanico de opciones mas amplio en
cuanto a las acciones tomadas sobre el objeto u obra.
Un aspecto debatible es sin duda el de la limpieza de
los objetos. Carolusa Gonzélez Tirado llama la atencién
acerca de la doble cara de la patina: una capa protectora
versus un proceso continuo de deterioro. Tres posibilida-
des se abren al paso: la primera serfa dejar los objetos
sin limpiar, lo cual conlleva el riesgo de que la pieza se
deteriore irremediablemente; la segunda seria limpiarla
totalmente, creando asi una contradiccion y discordancia
historica; y la tercera seria la limpieza selectiva. En este
Gltimo caso, tendrian que explicitarse los criterios que
fueron asumidos para eliminar ciertos rastros de deterioro
y dejar otros. Si bien los canones prescriben que se deben
eliminar suciedades y productos de alteracion que desfi-
guren la apariencia del objeto, dejando asi inicamente
la pétina; hay trazas producto del uso o funcién a la cual
fue destinado el objeto que pueden ser confundidos con
suciedad, perdiendo asi informacién sobre el contenido
de recipientes, por ejemplo. Por tanto, es importante asu-
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mir una estrategia analitica de tipo cientifico para afadir
al diagnostico de los agentes de deterioro, la informacion
sobre otras trazas visibles que son parte de la historia fun-
cional del objeto.

Como Gonzélez Tirado sefala, una restauracion in-
adecuada causa pérdida de informacién, y esta situacion
es paralela a una excavacion inadecuada vy sin el registro
pertinente. Como sefial6 el arquedlogo Mortimer Whe-
eler, la excavaciéon es como leer un manuscrito Gnico del
cual arrancamos las paginas y las destruimos. Si no re-
gistramos conveniente y exhaustivamente lo que vamos
hallando, perderemos irremediablemente datos Gnicos.

Aspecto polémico es sin duda el que el restaurador
deba asumirse como artista-intérprete. ;Cémo acotar los
pensamientos subjetivos sobre la obra u objeto, y some-
terlo a una bateria de acciones logicas de intervencion?

La réplica de Salvador Mufioz Vifias a la premisa:
“El restaurador como artista-intérprete” menciona que la
restauracion depende en buena medida de juicios que
no son cientificos, que no son objetivables. Sin embargo,
precisamente debido a la gran responsabilidad que con-
[levan pensamientos subjetivos aplicados sobre obras con



contenido histérico, objetos que son nicos, es necesario
establecer criterios claros y acotar el ambito subjetivo. No
basta con el principio ético de la reversibilidad que per-
mitiria desarticular lo armado errbneamente, o eliminar
lo perjudicial a la obra. La premisa del restaurador como
recreador debe estar acotada con criterios claros, accio-
nes sucesivas y organizadas en protocolos que tengan el
consenso de la mayoria de los restauradores. Subrayo la
nocion de que las intervenciones sobre las obras u objetos
del pasado requieren de decisiones colectivas, no indivi-
duales; de un acercamiento interdisciplinario para ver el
objeto desde diversas opticas; de un trabajo en equipo,
mas que de un esfuerzo individual.

Sin querer abonar a una polémica interminable, s6lo
diré que la frase: “el restaurador no deberfa imponer su
gusto artfstico, o su nocion estética personal, sino la que
resultara mas satisfactoria para mas personas y durante
mas tiempo”, es una idea dificil de ponderar. Las obras
del pasado estan destinadas a ser patrimonio de la huma-
nidad y a perdurar en el futuro. ;Qué parametros estéticos
son compartidos por muchas culturas y pueblos? El ambi-
to estético del restaurador y del pablico que admirara la
obra o el objeto son problemas espinosos.

Valerie Magar basa su réplica en la responsabilidad del
conservador/restaurador frente a las intervenciones. Los
ejemplos que cita son esclarecedores: las reconstruccio-
nes de pintura y arquitectura en la capital de los minoicos;
o bien, la escasa atenciéon que se ha dado a la esencia
policroma de las esculturas marméreas de Grecia y Roma;
o bien, la forma y dimensiones de la Piramide del Sol des-
pués de las intervenciones de Leopoldo Batres a principios
del siglo xx.

Valerie Magar llama la atencién sobre los temas de
percepcidn y presentacion: juicio critico, formaciéon y
capacitaciéon de conservadores, y ampliacién de grupos
de interés. Y en la formacion de jovenes propone que el
juicio critico sea el ntcleo alrededor del cual graviten la
destreza; los conocimientos de técnicas, materiales, evo-
luciéon y envejecimiento de materiales; la sensibilidad ha-
cia el contexto histérico, artistico y social de la obra; y la
ética de la conservacion. Un punto interesante que Magar
invoca es la interaccion del piblico con el restaurador,
durante el proceso mismo de intervencion del edificio, el
objeto o la obra.

En la seccién “Ensayo”, Luis Gerardo Morales aborda el
tema de los museos de historia, y cémo se comunica la es-

critura de la historia de manera diversa, a través de la
escenificacion visual, desde el discurso de pasados pre-
hispanicos que convergen en un glorioso ambito mexica,
petrificado en monolitos gigantescos que llenan la sala
azteca del Museo de Antropologia, situada en el centro y
fondo, opuesto al ingreso; hasta la épica de los museos de
historia y su vinculacién con el ambito escolar. Escenario
de la transmision popular de la historia, no sélo de fechas,
actores y acontecimientos, sino la reproduccién de ritos
conmemorativos, que yacen en la base de la identidad
nacional. Asi, causas, evidencias, explicaciones y formas
de representacion estan hiladas, pero rara vez proveen de
visiones criticas y alternativas de interpretacion.

Michael Schiffer hablaba de transformaciones cultura-
les del contexto arqueolégico, como la “recuperacion”, el
“reciclaje” y el “reuso”; en la primera de estas transforma-
ciones culturales, los objetos arqueolégicos o, para nuestro
caso, historicos, transitan de un tiempo de uso en la socie-
dad que los produjo a otro tiempo en que una nueva los
observa y admira, por ejemplo, en los museos. Esta descon-
textualizacion requiere de una traduccién interpretativa.

En la seccién “Dialogos”, Ana Gardufio Ortega pone
sobre la mesa al objeto: los titeres de Rosete Aranda, y a
su restaurador: Sergio Montero, un icono de la materia en
México, asi como un creador de mufecos y escenarios.
;Quién mejor que éI?

Como “Investigacion” se presenta el trabajo de Jannen
Contreras Vargas, una plataforma critica del uso de la tio-
urea para la limpieza de bienes culturales en plata. Al
desgajar rutinas que los varios restauradores reprodujeron
muchas veces, Jannen Contreras llama la atencion sobre
el deterioro por microfisuras que produjo el empleo de
la tiourea en ciertas obras, la deposicion de sulfuros; la
alteracion de la apariencia por la disolucion de la plata,
del mercurio, del cobre e incluso del oro, produciendo asi
danos irreversibles, amén del efecto que el proceso puede
ocasionar sobre el ser humano.

La voz de los estudiantes y profesores también esta pre-
sente en esta revista, a través de una evaluacion de las
practicas de campo y la ponderacion de los alcances de la
especialidad en conservacion de fotograffas.

Como dije en un inicio, la revista Intervencién sugiere
un prisma de facetas distintas, de perspectivas criticas asf
como de planteamientos novedosos, donde voces diver-
sas tienen un nuevo foro, que espero conserve el sello de
excelencia.

Comentarios en torno a la presentacion de la revista Intervencion 7



ENsSAYO

El museo ante la comunidad
Nuevas rutas en lo museal:
ejemplos y referentes

Rosa Elba Camacho

El museo se pone a reflexionar

a nuestra es una época de grandes disyuntivas para los museos antro-

polégicos.! Como en el escenario de un teatro en el que tanto los telo-

nes de fondo como el ptblico cambian vertiginosamente, los museos se
encuentran empujados por diversas fuerzas, algunas de ellas, contradictorias.
Estan, por un lado, los que abogan por que el museo aumente sus esfuerzos
en pro de la participaciéon ciudadana, y de la representacion auténtica de los
intereses de la sociedad en la que se ubica. Frente a ellos, el sector intelectual
que anteriormente sefiored en los museos, se resiste a desmantelar sus fronteras
de la gestion de lo cultural, alegando el constante riesgo de vulgarizar los con-
tenidos, de transformar los museos en ferias del entretenimiento (Ross: 2004 y
Cameron: 2004).

En otro rincon del escenario, la entrada de algunos museos dentro de las
dindmicas de consumo masivo, turismo y globalizacion les ha ganado una
cantidad creciente de visitantes y nuevas posibilidades de expansiéon hacia los
entornos de lo virtual y lo ubicuo. La posibilidad de acceder a una mayor can-
tidad de visitantes, sin embargo, no est4 en proporcion directa con la calidad
de la comunicacién lograda con los mismos. El pablico al que se enfrentan los
museos en nuestros dias ya no puede ser entendido en la forma de una masa
homogénea a la que se debe educar e ilustrar. Algunos museos, en una auto-
reflexion realista, han concluido que su misién no esta ya en el hacer-saber
(siguiendo a Zunzunegui: 2003) sino en un mucho mas modesto hacer-creer.

Este Gltimo planteamiento nos sitda en una época en la que el paradigma
educativo, en boga durante la mayor parte del siglo xx, se ve cuestionado desde
todos sus flancos por preguntas como j;qué tan objetivo puede ser el intento
de mostrar la Verdad? ;Puede acaso un museo representar la realidad para
“educar” a sus visitantes? ;Quién tiene el derecho de representar al “otro”? Los
museos, enfrentados a esta antitesis de lo que era su labor cuasi sacra desde
hace mas de 200 afios, tienen ante si una serie de caminos, virajes distintos
dentro un mismo paradigma: el interpretativo.

Cabe por supuesto mencionar que este cambio de paradigmas no se ha
dado en la forma de la sustituciéon de un bloque monolitico por otro. Como
menciona Eilean Hooper-Greenhill, aun cuando las interrogantes hagan mella

1 P . . .

En el uso de este término se sigue a Luz Maceira (2009: 69), que lo aplica a los museos cuyos
temas y colecciones se centran en torno a la humanidad y su evolucion histérica y cultural, como
los de historia, arqueologia y etnografia.



en la manera en la que los museos se plantean su funcio-
namiento, muchas de sus précticas y filosofias subyacentes
siguen siendo las mismas (2007: 368). Al igual que mu-
chos otros estudiosos de los museos, esta autora se plantea
las nuevas rutas a seguir por parte de aquellos museos en
los que la mision educativa se modifica, mas no desapare-
ce, a la luz del “complejo campo discursivo” propio de la
posmodernidad (Hooper-Greenhill 2007: 369).

El cambio, la percepcién de la labor y atribuciones de
los museos implica aceptar que exhibir, sea cual sea la
intencién comunicativa, no es de ninguna manera una
actividad objetiva, y que hay en ella una labor previa de
interpretacion de la realidad. Esta, a su vez, sufrird una
segunda interpretacion por parte de los visitantes, quie-
nes utilizardn sus conocimientos previos, expectativas y
contextos socioculturales para hacer una particular lectu-
ra del discurso propuesto por los museos, a través de su
montaje museografico. El museo, como bien menciona
Moira Simpson, no sélo debe tener esta multiplicidad de
filtros en cuenta, sino también negociar constantemen-
te con las voces que ahora se hacen ofr en su entorno,
arriesgandose a ofender a un sector de su poblacién o a
otro (Simpson 2001: 29). Cémo llegar a satisfacer las in-
quietudes de los diferentes perfiles de visitantes, es un
cuestionamiento complejo y, tanto Simpson como otros
autores, han lanzado propuestas y ejemplos de experien-
cias recientes al respecto.

Planteamientos tedricos: del entretenimiento
racional a la interpretacién pablica

Este ensayo es, como su nombre lo anuncia, un primer
acercamiento al tema, en la forma de una muy somera
revision de algunas de estas experiencias. Al colocar es-
tos ejemplos concretos sobre la trama tedrica ofrecida por
algunos de los recientes textos en museologia, se aspira a
tener un panorama general de los canones de representa-
cion disponibles para un museo antropolégico de nues-
tros dias, asumiendo que éste desee actualizar sus formas
de representacién y acercarse a un visitante que, como
sabemos, ya no ve ni busca lo mismo que en los siglos
pasados.

Es un hecho innegable que este tipo de clasificaciones
ya se ha planteado desde las diversas trincheras de la mu-
seologia, de manera que el texto aquf presentado es tan
s6lo una interpretacién parcial, surgida como reflexion a
partir de un conjunto bien limitado de lecturas, pero so-
bre todo como primer intento de responder a una inquie-
tud mayor, que es la que cuestiona no sélo el discurso,
sino el sentido actual de una institucion tan arraigada en
el imaginario colectivo como puede ser un museo de his-
toria, etnograffa o cualquier otro contenido que hable de
un “nosotros” cada vez més polifacético.

Viendo hacia atras, el cuestionamiento de la relacion
del museo con sus visitantes no es algo nuevo. Desde
1792, Charles Wilson Peale habfa ya comenzado a deli-

near estos planteamientos en el objetivo para su proyec-
tado museo: “si felizmente recibiera las sonrisas del pabli-
co, el progreso sera proporcionalmente grande, mientras
que si dependiera tnicamente de mis solitarios esfuerzos,
el progreso seria lento y todo podria fracasar” (Peale en
Genoways y Andrei 2008: 28). El museo como proyecto
de ilustrar, educar, entretener racionalmente a sus visitan-
tes, necesita de la aprobacion colectiva de los mismos,
aln cuando en estas tempranas épocas se les haya con-
siderado mas como el sujeto pasivo en el despliegue del
conocimiento organizado del mundo que como los ciu-
dadanos de labor creativa de interpretacién de los afos
subsecuentes. Otro gran clasico del mundo angloparlante,
Jevons es igualmente consciente de las consecuencias que
puede tener una ruptura con respecto al interés del pa-
blico, por lo que, cuestionando el uso extensivo del abi-
garramiento de las colecciones, propone seleccionar y
ordenar los objetos para producir un “entretenimiento ra-
cional”, que se deleite ante las cosas mostradas y al mis-
mo tiempo logre instruirse.

Lo interesante en el texto consultado de Jevons es que
vemos atisbos de una interactividad que no se sistemati-
za formalmente sino hasta ya entrado el siglo xx. En su
articulo “El uso y abuso de los museos” establece que el
mejor museo es el que cada persona forma para si misma,
refiriéndose originalmente al fomento del coleccionismo
en los j6venes, pero también al potencial comunicativo
que tiene el contacto cercano con las piezas, mas alla
de la simple contemplacién: “Unos cuantos ejemplares,
manipulados minuciosamente, ensefian mas que miles
de ellos observados a través de una vitrina” (Genoways
y Andrei 2008: 105). Peale es igualmente precursor de la
interactividad, asi como del deseo de introducir elemen-
tos dramaticos para dotar de expresividad e impacto a los
contenidos de su museo.

Para Peale, como para su rival y contemporaneo
William Bullock, los objetos no podian hablar por sf
mismos (Morales 1999: 236). Era mas una cuestion de
recreacion del pasado, echando mano de diferentes me-
dios. Escenografias, pinturas y reproducciones iban asf
hilando una narrativa visual, que atin ahora podria consi-
derarse como no ortodoxa, atin cuando los esquemas de
organizacion de su micro-mundo siempre mantuvieron
la congruencia con los sistemas de clasificacion cienti-
fica que la modernidad imponfa como representaciones
confiables de la verdad.

Otros autores norteamericanos, en las primeras épocas
de los planteamientos museolégicos, fueron estableciendo
algunos lineamientos que serfan, a mi parecer, premoni-
torios del viraje futuro. Thomas Greenwood, por ejem-
plo, afirma que “cualquier cosa que sea sugestiva para la
mente, es de valor educativo”, aclarando que el museo
no educara tan sélo por el despliegue de sus colecciones,
sino que lo hara sobre todo a través de su capacidad de
emocionar al ignorante para aprender mas, de inculcarle
un nuevo interés por lo cotidiano, evitando agobiarlo con
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un despliegue excesivo de objetos (Genoways y Andrei
2008:187). Esta intervencion nos habla de las tempra-
nas propuestas en torno a la sensibilidad comunicativa
que debe prevalecer en los especialistas a cargo de los
museos, quienes deben hablarle no s6lo a los publicos
instruidos sino también a aquellos cuya sed por el apren-
dizaje pueda ser fomentada.

Acerca de laemotividad y la cotidianidad en los museos
mucho puede decirse. Cada vez se logra minimizar mas
la tension entretenimiento-conocimiento que en su tiem-
po distanci6 al enfoque de Peale de otros historicamen-
te relevantes, como el de Brown Goode (Morales 1999).
Una fuente méas cercana a nuestros dfas, Hooper-Green-
hill menciona que se ha encontrado que el aprendizaje es
mas efectivo si es disfrutable, con lo que se colapsa la se-
paracion entre educacion y juego (2007: 372). Se acepta
entonces que las emociones juegan un papel importante
en el aprendizaje, y que la separacion entre lo cognitivo y
lo afectivo, entre la mente y el cuerpo en el momento de
interiorizar lo aprendido, es meramente artificial.

John Cotton Dana, en sus sefalamientos para el “nue-
vo museo” (Genoways y Andrei 2008:137-141), se acer-
ca a otro cuestionamiento que veremos posteriormente
resurgir en el tercer paradigma: la estrecha relacion que
debe prevalecer entre el museo y la comunidad que lo
alberga. Mas alla de centrar la atenciéon en la acumu-
lacion de objetos notables, él sugiere no olvidar el en-
tretenimiento e instruccion que a través de ellos puede
ofrecerse, apuntando a las ventajas que un “museo-ta-
ller” podria tener con respecto a los antiguos y solem-
nes mausoleos del conocimiento. Cotton Dana distingue
los rangos de intereses que cada comunidad, a partir de
su contexto, puede tener, y propone la creacién de un
cuerpo especializado en recolectar objetos propios del
interés local. De nuevo vemos repetidas las palabras de
entretenimiento para los publicos, esta vez diferenciados
por su nivel de educacion, actividades y aficiones, propo-
niendo diferentes formas de interaccion que el museo
puede intentar con todos ellos.

En los planteamientos de Cotton Dana bien puede leer-
se entre lineas el fundamento del museo comunitario, en
el sentido de otorgar a los individuos, grupos y sociedades
la prerrogativa de uso sobre las piezas y también de crea-
cion de algunas de ellas, para formular lo que él denomi-
na las “exhibiciones de industria local”.

Uno de los problemas que enfrentan los museos con
colecciones ya establecidas es que éstas, acumuladas pro-
bablemente en funcién de los intereses de uno o pocos
mas individuos, no tenfan como misién ser apropiadas
por un piblico polifénico, ni representar una realidad que
fuera mas alla de los deseos del coleccionista de mos-
trar a la vez su capacidad de eleccién y el exotismo de
la otredad (pensemos tan sélo en el Museo Britanico de
Londres). Una vez conscientes de la necesidad de em-
patizar con la comunidad que los contiene, el gran reto
de estos museos es darle lecturas nuevas a los antiguos
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contenidos, buscar hacer sus piezas significativas a los
ojos de sus visitantes, procurando abarcar la gama com-
pleta de la sociedad, y no tan sélo las élites entre las que
anteriormente se buscaba la aprobacién y el beneplacito
(Cameron 2004: 66).

Por cuestiones de practicidad, no se profundizard en
este clasismo anteriormente inherente a las instituciones
museales. Es éste uno de los temas probleméticos que el
mismo Cameron pone de manifiesto en su texto sobre
el Museo vy el Foro, tema que es después retomado por
Moira Simpson (2001) en la forma de ejemplos de museos
gue intentan precisamente romper con este estigma.

Algo que si debo recalcar, antes de continuar con este
recorrido, es el hecho de que todos los autores-gufa y los
ejemplos ofrecidos se refieren a un intento por explicar en
el plano museolégico un “nosotros” bien distante de la ex-
hibicién de tesoros del mundo que caracteriza a los museos
de los paises coloniales. A pesar de que se llega a incluir
la reformulacion de las colecciones para al menos uno de
estos museos, el enfoque esta en las nuevas maneras dispo-
nibles para narrarse a si mismos (como entidad imaginaria,
si se quiere) de los museos y sus comunidades.

Para el proposito del actual ensayo (entendido, repi-
tamos, como un tratamiento inicial del tema), las rutas
criticas identificadas tienen como ejemplo a instituciones
que actualmente estan en funcionamiento, cuyas recien-
tes elecciones las ubican dentro de la unidad definida
como paradigma interpretativo por la museologia. Los
textos que conforman el mapa en el que estas rutas mu-
seales se colocan serfan entonces los articulos de Simp-
son (2001), Gob y Drouguet (2004) y Watson (2007).
Complemento de los mismos son las lecturas de Cameron
(2004), Hooper-Greenhill (2007), Morales (1999, 2009) y
Ross (2004).

FIGURA 1. El Museo de Historia de Cataluia busca recopilar y narrar
la memoria nacional, fundamento de una identidad catalana que fue
duramente reprimida durante el franquismo.
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FIGURA 2. La nueva exhibicién interactiva, titulada “Detras de escena”,
invita a los visitantes a acercarse a la labor de investigacion que se ha
desarrollado en el Museo de Historia de Catalufa.

Cinco posibles rutas:

a) La inclusion de las minorfas y relatos subalternos (viraje
culturalista)

En esta seccién ubicamos la mayoria de los ejemplos da-
dos por Moira Simpson. Museos que han intentado res-
ponder a los Ilamados de las minorfas acerca de su poca
o desigual representacion en el escenario museografico,
ya sea mediante un cambio de perspectivas o una in-
clusion de las mismas minorfas entre los redactores del
discurso. Es la museologfa de las “otras voces”, mismas
que se han introducido en los Iimites del museo en afios
recientes, cambiando con ello las concepciones de obje-
tividad y neutralidad que prevalecieron durante el siglo
XX. En palabras de Hooper-Greenhill: “Con el surgimien-
to de voces opositoras |...] de aquellos que eran ‘el otro’
pero que ahora estan ya integrados, el conocimiento se
comprende ahora como algo que depende de la perspec-
tiva, en lugar de plenamente universal” (2007: 370).

Esta es por lo tanto una via espinosa, puesto que el
museo nunca podra satisfacer los deseos de representa-
cion de todas las facciones de la sociedad a la vez, y debe
someterse a constantes procesos de negociacion y limita-
cion de los alcances de sus enunciados. Es, sin embargo,
un paso arriesgado que muchos han decidido tomar, en
funcién de ciertas caracteristicas del pasado que se per-
cibe como necesario ventilar. Un ejemplo de esto es el
Museo de Historia de Catalufia, en Barcelona, establecido
en 1992. Esta institucién se propone rescatar “la memoria

de un pais”, entendiéndose por éste a la naciéon catalana,
e incluye entre sus salas permanentes una dedicada a la
dictadura del general Franco (1939-1975) y a la contem-
poraneidad catalana (1980-2007). Es importante recalcar
aqui que todas las manifestaciones de identidad diferen-
ciada por parte de los catalanes estuvieron severamente
recriminadas por parte del gobierno franquista, por lo que
la exhibicion de todos los pequefios gestos de resistencia
surgidos en aquel momento constituye un paso importan-
te para la difusion de la otra historia del pafs, que anterior-
mente no habia tenido escaparate para ser expuesta.

Esto contrasta fuertemente con las contrapartes mexica-
nas encargadas de recopilar y exhibir la memoria nacio-
nal, puesto que, como Vazquez Olvera senala para el caso
del Museo Nacional de Historia (1994: 208), la narracion
no sigue mas alla de 1910 para no meterse en “un debate
que la propia sociedad no ha resuelto”. Un ejemplo de
intentos recientes por contrarrestar esta “correccion politi-
ca” es el que provee el Memorial del ‘68 del Centro Cul-
tural Universitario de Tlatelolco, que si bien no escapa del
riesgo de congelar esta memoria reciente en una memoria
archivada, en el recuento de hechos dolorosos y polémi-
cos a través de una sola narrativa, si logra alejarse sensi-
blemente de la historia hieratica del resto de los museos
antropolégicos de la ciudad (Morales 2009: 51).

b) La hibridacién con los centros de ciencia y casas de
cultura

Muchas nuevas instituciones basadas en la comunidad,
nos dice Simpson, “proveen una gama mas amplia de
actividades que aquella del tradicional museo europeo,
incluyendo el uso de artes performativas y visuales [...]
como una forma de interpretar las colecciones, como una
actividad para la participaciéon de los visitantes” (2001:
75). De esta manera, los museos cumplen a la vez su pro-
pio rol y el de centro cultural, incorporando en ocasiones
otros atributos, mas cercanos a los centros de experimen-
tacion de la ciencia, como es el caso de los museos al
aire libre (sitios de experimentacion en carne propia del
pasado), que aparecen en la tipologia elaborada por Gob
y Drouguet (2004: 41).

Independientemente del hecho que muchas institucio-
nes prefieran autonombrarse “Centro de ciencia” (o suce-
daneos) por temor a caer dentro de la imagen de tedio y
solemnidad que ahora se asocia con el término “museo”
(Cameron, 2004: 61), es interesante revisar la ampliacion
de funciones que viene con esta nueva denominacion.
La inclusién de un foro —o la simple adopcién de algunas
de las caracteristicas del mismo- dentro del esquema del
museo, significa que se da ahora el espacio para que los
visitantes confronten, creen y, en pocas palabras, dialo-
guen con los contenidos mostrados, con los que pueden
perfectamente no estar de acuerdo. Se trata de una inte-
ractividad |levada al terreno de la propia formulacién del
discurso musefstico, en la que se da voz y cuerpo a las
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innovaciones mas radicales, mas controversiales incluso,
del arte, la historia, la sociedad o la naturaleza misma del
mundo (ibidem: 69).

Un ejemplo al que podemos recurrir es el Royal BC
Museum, en Victoria, Canada, denominado como el es-
pacio “donde el pasado vive”. A pesar de tratarse de un
museo en funcionamiento desde 1886, esta institucion
ha renovado su discurso hasta erigirse como “un lugar de
descubrimiento [...] donde artefactos y especimenes au-
ténticos son mostrados en escenarios sumamente realis-
tas, dando a los visitantes la experiencia de estar en otro
tiempo y otro espacio” (ver direccion electrénica en re-
ferencias en internet). Para celebrar el afio internacional
de la biodiversidad, el Royal BC se ha propuesto una ex-
hibicion interactiva en la que el pablico puede acercarse
a los investigadores y los nifios pueden participar dentro
de su propio museo, llamado “amuseum”.

Una propuesta mexicana que puede encarrilarse en
este apartado es la del Museo de Arte Popular, que cuen-
ta actualmente con una convocatoria abierta para que las
personas propongan piezas de lo que ellos consideren arte
popular, y se pueda construir asi una exposicion en un
futuro cercano. ;Curadurfa colectiva o discurso populista?
La respuesta esta alin por generarse.

Cabe preguntarse qué margen de discusion y controver-
sia dejan estas dos instituciones con respecto a la partici-
pacion pablica, asi como mencionar, en el otro extremo,
la advertencia que hace Cameron acerca de incorporar
de manera indiscriminada las funciones del foro a aque-
[las del museo: el museo, nos dice él, no puede evitar
representar al establishment (lo establecido, lo confirmado
como cierto o vélido). Fusionar el museo con el foro es

FIGURA 3. En el Royal BC Museum, en Victoria, Canada, la carga emo-
tiva prevalece en la exposicion temporal “el tiempo de los quebequen-
ses”, que retrata los pilares fundacionales de esta nacion, desde la llega-
da de los primeros franceses hasta la actual cultura popular.
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quitarle a éste su vitalidad y autonomia, es fijarlo en el
tiempo, cuando es en realidad todo proceso. Cameron
los propone mas bien como entidades cooperantes, pero
separadas, ya sea en términos fisicos o de demarcacion
simbdlica en un mismo edificio (ibidem: 73).

c) La reformulacién del museo como lugar de uso social,
determinado culturalmente

En esta vertiente, el museo reconoce la subjetividad que
es necesario imprimir a sus contenidos (0 mas bien la re-
nuncia a una objetividad utbpica) para comunicarse de
manera mas efectiva con sus pablicos. Los museos, en-
tendidos como teatros de las representaciones publicas,
abren sus puertas a los contenidos emotivos y a las par-
ticulares formas de narrarse que cada comunidad tiene,
como en el caso citado por Watson (2007), para la rein-
venciéon de una identidad local en un pueblo de pesca-
dores. Este mismo proceso de adscripcion identitaria es
el que notamos en los museos nacionalistas de Quebec y
Catalufia. Este Gltimo se propone:

[...] exponer y difundir la historia de Cataluiia como patri-
monio colectivo, conservar los objetos relacionados con ella
y reforzar la identificacién de los ciudadanos con la historia
nacional. En cumplimiento de sus finalidades, el Museo de
Historia de Catalufia se articula como museo narrativo, (ver
direccion electronica en referencias en internet).

Son estas narrativas, ilustradas con objetos y situaciones
reconocibles por los catalanes, las que van perfilando el dis-
curso de adhesion identitaria entre museo y comunidad.

El museo de la civilizacion, en Québec, Canada, se de-
nomina como “el sitio de la aventura humana”, y a pesar
de mostrar entre sus exhibiciones temporales una serie de
ventanas hacia otras culturas, destacan en su oferta mu-
seografica las exposiciones permanentes, dedicadas a la
historia de la nacién, a su poblacién indigena (las Primeras
Naciones) y a su territorio; todas ellas llenas de la carga
emotiva de la rememoracion de lo asumido como propio.

Y no se trata simplemente de desechar las museogra-
flas anteriores, aquellas referentes a la legitimacion de
una sola voz. Cameron propone, por ejemplo, que se
sigan exponiendo, si se quiere, las colecciones represen-
tativas de las culturas burguesa y aristocratica, pero que
se pongan en contexto con la cultura popular, el arte po-
pular, y los modos de vida de las clases trabajadoras en
esa misma cultura expuesta (2004: 67). De igual manera,
Ross (2004: 85) aboga por una expansion de los temas
tratados por los museos, para que las antiguas narrati-
vas imperialistas sean puestas en perspectiva y enrique-
cidas con la inclusién de la cultura popular e historias
de los estratos sociales menos favorecidos, formando un
todo mucho mas congruente con los requerimientos de
la sociedad actual, entendida como eminentemente plu-
ral y multicultural. En términos de responsabilidad social,



FIGURA 4. Ningtin lugar mas adecuado para el Museo Maritimo de Bar-
celona que las Reales Atarazanas, el edificio en el que se construyeron
muchas de las embarcaciones que marcaron el caracter de la ciudad.

es ésta una de las rutas criticas que puede dar a los mu-
seos los medios para justificar su existencia en el nuevo
entorno sociocultural.

d) La museografia de la evocacioén (escenificacion ludica
orientada a la comprensién)

Esta clasificacion nos remite una vez mas a Gob y
Drouguet y a los centros de interpretacion, ubicados en
edificios cuya importancia historica se vuelve un signifi-
cante mas en el discurso (museos manieristas, segtin Zun-
zunegui, 2003). Estos museos pueden estar cercanos a los
hibridos e interactivos, pero constituyen, a mi parecer, un
caso aparte, en vista de que no es la participacion directa
del visitante la que se busca, sino de nuevo su contem-
placién, esta vez no centrada en una serie de piezas, sino
en verdaderos ambientes construidos con el fin de evocar
una época o una situacion, echando mano de todas las
percepciones sensoriales posibles.

FIGURA 5. El MUMOK, museo de Arte Moderno, destaca en el paisaje
de sesenta mil metros cuadrados en los que se ubica un impresionante
complejo cultural, en Viena.

El Royal BC, por ejemplo, ofrece una gran gama de re-
creaciones del pasado en su sala de Historia Moderna, en
la que el visitante se sumerge en olores, sonidos y escena-
rios (en ocasiones con artefactos auténticos, en ocasiones
con réplicas) para experimentar el estar-ahi, entendido
como el verdadero detonante de la comprensién de un
fendbmeno cultural o histoérico.

De igual forma, el Museo Maritimo de Barcelona, ubi-
cado en las Reales Atarazanas (donde antiguamente se fa-
bricaban embarcaciones de gran envergadura), se plantea
como objetivo el:

[...] invitar al visitante a un discurso innovador, emocional
y sensorial alrededor de una Barcelona que piensa, actGa 'y
siente en estrecha relacion con el mar [...] Se presta espe-
cial atenci6n al patrimonio intangible, que se apoya en las
tradiciones, creencias y saberes populares de las comuni-
dades maritimas, y se da voz a las mujeres y hombres que
han vivido de y por el mar, (ver direccion electronica en
referencias en internet).

Es asi que un recorrido por sus salas lleva a sumergirse
en los distintos aspectos y periodos de la vida maritima
de Barcelonay Catalufia, mediante el uso de réplicas de ta-
mano real, dispositivos de iluminacion, grabaciones de
testimonios orales y otros mecanismos envolventes.

e) La ampliacion del museo mas alla de su edificio, hacia
un complejo comprensivo y multidisciplinario

Comenzamos con la concientizacién de los museos sobre
su responsabilidad social para con el entorno comunitario:
establecimiento de lazos de cooperacion con los sectores
mas desfavorecidos, presentacion del espacio como un
escenario para mejorar la cohesion social entre los indi-
viduos de la comunidad, participacién en la vida cultural
de la ciudad, colaboracién con otras instituciones de tipo
social. De estas transgresiones a las fronteras originales
del museo (los muros del edificio), las instituciones pue-
den integrarse dentro de complejos culturales mayores,
que les permitan ser participantes (que no protagonistas)
de un proyecto general de mas amplio alcance.

Ejemplos de esto son el impresionante conjunto mul-
tidisciplinario MuseumsQuartier, en Viena (autodefinido
como “un oasis urbano de cultura”) y el complejo museal
del que ahora forma parte el Museo de la Civilizacion, en
Quebec. El grupo lo integran dicho museo, el Museo de la
América Francesa, el Centro de Interpretacion de la Pla-
ce-Royale, una barca del siglo xvii, un muelle, auditorios,
talleres, espacios escultéricos y un centro de referencia;
todos ellos planteados como muiltiples facetas de un mis-
mo concepto, que intenta ser, en palabras de su antigua
directora, Claire Simard, “el museo de todos y el museo
para todos” (ver direccion electrénica en referencias en
internet).
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A manera de cierre

Reivindicacion, juego, vocacién y emotividad, pasando
por la unién de fuerzas museales son, como puede verse,
algunas de las lineas de accién que la teoria traza como
posibles para los museos antropologicos del paradigma in-
terpretativo. Como ha podido verse, estas rutas no son mu-
tuamente excluyentes, y pueden variar en funcion de los
contextos en los que cada museo se localice. No obstante
que los objetivos y métodos de estos museos se correspon-
dan con los del tercer paradigma, la gran mayoria de ellos
siguen manteniendo entre sus objetivos generales la trans-
mision de un conocimiento que se juzga como necesario
para propios y extraios a la cultura local.

Cada uno representa un intento por traspasar aque-
[la frontera entretenimiento-conocimiento que sefialaba
Morales (1999), una forma de acercarse a un publico
que desde todas las trincheras se percibe como diferen-
te, y de enfrentar conjuntos de objetos, espacios y na-
rraciones que apenas hace algunos afos no se hubieran
considerado como museables.

Como se ve claramente en el caso de los relatos subal-
ternos y del museo como herramienta social, el abandono
de una pretendida objetividad conlleva un riesgo para
todo museo. Toda eleccién (curatorial o museografica) im-
plica varias renuncias, por lo que es imposible asumir que
en una sola instituciéon museal puedan condensarse todos
los puntos de vista acerca de un determinado suceso. El
recuerdo, provocacion o incluso debate fomentado por la
exposicion de temas cercanos, tanto temporal como emo-
cionalmente, al pablico visitante es un ejercicio del que el
museo no puede salir incélume aunque, bien mirado, tam-
poco se espera que el que visite sus salas salga sin haber
experimentado algntipo de cambio o movimiento interno.

Aun cuando todas estas alternativas no deban verse como
una férmula magica para un museo que desee en el presen-
te revitalizar su discurso, si constituyen un primer referente
de las aplicaciones en el campo real de aquello planteado
por la teoria museologica de las décadas recientes.

En Gltima instancia, la principal variante con la que
todo museo se encuentra es el contexto social en el que se
localiza, esto es, los individuos a los que desea tocar con
su discurso, cualquiera que sea su enfoque. Es por esto que
considero que el mas importante orientador de toda nue-
va ruta museal es la sensibilizacion hacia las necesidades
e intereses de los visitantes, enfatizando en la medida de
lo posible la emotividad como detonante de experiencias
memorables durante y después de la visita al museo. Cual-
quiera que sea la combinacion de trazos comunicativos
con la que un museo antropolégico de nuestros dfas elija
crear sus nuevas formas de representacion, ésta debe pasar
por el filtro de lo sociocultural: por el deseo de ampliar la
circulaciéon de las versiones de ese “nosotros”, narrativas
para las que los visitantes, mas que nunca, tienen el dere-
cho de réplica.
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Resumen

El siguiente ensayo es un primer esbozo de la disyuntiva
actual de muchos museos de tema antropolégico, enfren-
tados a las nuevas necesidades tanto de los ptblicos como
de la concepcion de su labor. A partir de la lectura de un
bloque de autores tanto clasicos como recientes, se deli-
nea un mapa general de las opciones disponibles para las
instituciones museales, mismas que se ubican casi en su
totalidad dentro del paradigma interpretativo.

Una serie de museos mexicanos y extranjeros ejempli-
fican la puesta en marcha de las rutas distinguidas en los
textos. Es asi que se ilustran caminos hacia la hibridacién
con los centros de ciencia, la integracion dentro de com-
plejos multitematicos, la escenificacion evocadora de
emociones, el uso social para reafirmar una identidad y la
inclusion de otros relatos, otras voces, al discurso otrora
lineal del museo.

Palabras clave

Interpretacion, museo, discursos, visitantes, rutas criticas,
historia.

Museu Maritim de Barcelona:
http://www.mmb.cat/visita.php?idm=2&pagina=3&codi_
subseccio=44&estic=1

MuseumsQuartier, Wien (explicacion basica en espafiol):
http://www.mqw.at/downloads/basisfolder2008/basisfolder_
spanisch.pdf

Abstract

The following essay is an initial approach to the present
dilemma that many anthropologically themed museums
are facing: new and different needs from publics, and the
evolution of the very notion of the true mission of a muse-
um. Based upon several authors, both classical and con-
temporary, a general map has been drawn, pointing out
the many available options for the current institutions that
have also been identified as working within the limits of
the interpretative paradigm. Although several museums
still have strong reminiscences of the older educational
paradigm, they all share the continuous effort towards a
better communication with their publics, be it by means of
hybridation, integration within larger museological com-
plexes, emotion-triggering stagings, identity reaffirmation
or the inclusion of alternative stories, told by the many
voices that conform today’s societies.

Keywords
Interpretation, museum, discourses, visitors, critical
routes, history.
rd
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ENSAYO

Decoracion de la decadencia.
La balaustrada neobarroca como sintoma
critico en la mega ciudad de México'

Peter Krieger

a balaustrada neobarroca, en la actualidad, es un elemento decorativo
omnipresente en la arquitectura cotidiana de la Zona Metropolitana del
Valle de México. La aplicacién de este ornamento en fachadas de casas y
edificios corresponde a una especifica disposicion mental colectiva que revela
sintomas de crisis en tiempos “cronofagicos”, cuando la autocomprension histo-
rica de la sociedad se define, primordialmente, por sustitutos y no por sustancia
auténtica de la memoria construida. En concreto, la balaustrada neobarro-
ca, producida y aplicada en serie, despliega mas efectos nostélgicos colectivos
que la balaustrada barroca “original”, preservada o restaurada en el edificio
historico. Este sintoma de crisis cultural, determinado también por la estética
conflictiva de la megalépolis (Krieger 2006b: 27-54 y Krieger 2001: 587-606),
es un tema preocupante para la disciplina y profesion dedicada a la preser-
vacion material de los vestigios del pasado: la restauracion de monumentos
histéricos. Por ello, este ensayo analiza la complejidad cultural, psicolégica
y hasta politica de un motivo ornamental, con el fin de lanzar provocaciones
productivas en un ambiente académico, donde ciertas expresiones de la cultu-
ra popular, por lo general, se encuentran excluidas (Figura 1).
Fragmentos significativos de un panorama de la megalépolis mexicana reve-
lan la distribucién extensa de la balaustrada en diferentes tipologfas arquitect6-

FIGURA 1. Balaustrada neobarroca, México, D.F.; fotograffa: Ana Gardufio, 2010.

1 . o . ~
Por sus comentarios y criticas, doy las gracias a Ana Gardufio.



nicas, contextos urbanos y ambientes sociales. Se encuen-
tran pegadas en edificios comerciales, habitacionales, en
zonas de clase alta, media y baja. Sin “razon” aparente,
las balaustradas se distribuyen de entre cualquier con-
figuracion estilistica de las fachadas y, a macro escala,
aparecen en cualquier lugar del collage megalopolitano.
Algunos ejemplos ilustran esta distribucion aleatoria.

Un mini-supermercado (de una cadena que ofrece fran-
quicias con altas tazas de ganancias) aumenta su atrac-
cion visual para el posible cliente con una balaustrada
sobrepuestaal logotipounificado. Elornamento neobarroco
llama la atencién dentro de un caos visual de edificios
heterogéneos y amorfos, cables, alambre de paas, postes y
anuncios (Figura 2); un salén de fiestas, construido en las
tipicas y austeras formas arquitecténicas modernistas-se-
senteras, recibe plusvalia visual por una balaustrada que

FIGURA 3. Salon de Fiestas; México, D.F,; fotografia: Ana Gardufo,
2010.

FIGURA 4. Casa particular; México, D.F,; fotografia: Ana Gardufio,
2010.

virtualmente corresponde con los pasteles neobarrocos,
inflados y ornamentados por crema y coloridas sustancias
qufmicas, que se acostumbran comer en bodas o fiestas
de cumpleaos (Figura 3); una casa particular, disefiada
con cierta austeridad de materiales y formas ctbicas, se
eleva —seglin la disposicion mental del duefio- a las esfe-
ras de la cultura arquitecténica de los castillos barrocos,
mismos que se copian con mayor esfuerzo econémico y
estético en las casas opulentas de las clases altas, en espe-
cial aquellas de los nuevos ricos incluyendo los llamados
“narcos” con su gusto vulgar y excéntrico. (Nota bene: por
los muy sofisticados y estrictos sistemas de vigilancia en
las gated communities (fraccionamientos blindados vy vi-
gilados para las clases altas y medias) no dispongo de una
ilustracion de este tipo estético-social de vivienda) (Figura
4); como pequefio “castillo en el aire” se presenta un pen-
thouse de un edificio residencial al pablico urbano con
la combinacion de gestos modernos —la transparencia y
desmaterializacion de las paredes de vidrio—y seudo his-
toricos —la balaustrada que indica la pretensién cultural de
un ciudadano que ocupa un trono ubicado por encima
de la masa urbana con una cita formal de la arquitectura
monarquica-absolutista. Ademas, la puesta en escena de
esta balaustrada genera un efecto sobresaliente porque se
distingue de la cortina de vidrio del edifico administrativo
al lado, con la reja de seguridad, la mega antena (ana-
crénica en términos tecnologicos) y el inevitable cableo
eléctrico (Figura 5); también en la fachadas de edificios de
departamentos se expande la balaustrada, donde se de-
muestra claramente su caracter modular, generado con
perfeccion por la produccion industrial en serie de este
elemento decorativo. Las filas horizontales del balaustre
neobarroco subrayan el caracter amontonado de pisos es-
tandarizados del condominio vertical. No obstante, en este
caso tipolégico existe un limite temporal definido por el
auge de la arquitectura posmoderna en los afios ochenta
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FIGURA 5. Penthouse de un edificio, col. Del Valle; México, D.F.; foto-
graffa: Wolfgang Stéhler, 2010.

del siglo xx. Los disefos de este tipo a inicios del siglo xxi
son mas austeros y casi excluyen la balaustrada (Figura
6); y por Gltimo, la balaustrada también brota en la arqui-
tectura de las colonias populares, cuando el duefio de
una autoconstruccién desea mostrar su éxito econémico
dentro de un ambiente de pobreza. Cabe mencionar que
el esfuerzo elevado de decoracién para una autoconstruc-
cién primitiva también repite el esquema pre-moderno de
la orientacion a la fachada —sus dos lados se mantienen
brutos, ostentan la construccién barata y funcional de con-
creto armado y ladrillo (Figura 7).

Estos reveladores fragmentos de un panorama arqui-
tecténico-cultural de la mega ciudad de México com-
prueban el éxito constante de un motivo ornamental
seudo historico; este kitsch neobarroco es pars pro toto
de una realidad cultural megalopolitana donde el susti-
tuto historico desplaza gradualmente la importancia de
la arquitectura barroca original, como se acumula toda-
via en el centro histérico de la mega ciudad. El balaustre
neobarroco no necesita un contexto estético e histérico
definido, su uso es ilimitado.

Aquella breve relacién de la balaustrada en sus diferentes
contextos socio-arquitecténicos ya esboza algunos topi-
cos de interpretacion. En las siguientes partes de este en-
sayo se profundizara la comprensién de este fenébmeno
visual, sus funciones y su configuracién como fisonomfa
de la mega ciudad mexicana actual.

Destaca, de entre estas funciones, el atractivo visual en
un aparente caos urbano, como lo muestra la fotograffa
de la tienda (Figura 2); parece que las series de balaustra-
das otorgan cierto orden visual, una calidad casi imposi-
ble de lograr en la imagen de la megal6polis mexicana.
También, la plusvalia del kitsch, calidad bienvenida por
muchos habitantes de esta ciudad, aumenta el valor es-
tético popular de la balaustrada neobarroca (Figura 3).
Como lo demostraron el ejemplo de la casa (Figura 4), de
la torre residencial (Figura 6) y sus penthouses (Figura 5),
este ornamento aumenta el valor inmobiliario, y cumple,
entonces una considerable funcién econémica.
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A nivel histérico cultural, el balaustre aplicado a una
fachada modernista (Figura 5) desempeiia una importante
funcién compensatoria: sirve como medida “terapéuti-
ca” en contra de la llamada y criticada “frialdad” (Lethen
1994) de los disefios modernos. Sustentado por una am-
plia y larga tradicion de la critica al funcionalismo (Krie-
ger 1996: 297-310, y Berndt/Lorenzer/Horn 1974), esta
formula ornamental seudo histérica cuestiona y contra-
dice al perfeccionismo pulido de una cortina de vidrio y
aluminio, de un edificio rectangular, modular con curtain
wall, que, durante por lo menos dos décadas después de
la segunda posguerra, en numerosos territorios del capita-
lismo encarné la modernidad corporativa estadouniden-
se. Lo que el polémico arquitecto y teérico Robert Venturi
(1993 y 1994) elogi6 como la vitalidad del caos visual (en
Las Vegas de los sesentas, pero también en la arquitec-

FIGURA 6. Edificio de departamentos; México D.F.; fotograffa: Ana Gar-
dufo; 2010.



FIGURA 7. Autoconstruccion; México, D.F.; fotografia: Peter Krieger;
1999.

tura manierista de Roma), es una realidad cotidiana, in-
consciente de la megal6polis: si los habitantes y usuarios
tienen la posibilidad de cambiar, de manera anarquica,
un disefo arquitecténico modernista, funcionalista o mi-
nimalista, recurren en muchos casos a las formas retros-
pectivas, disponibles como ornamento industrializado en
los mercados de materiales de construccion.

Segilin estimaciones (de la venta en mercados y de
la presencia en la ciudad), la balaustrada tiene un éxito
sobresaliente entre las referencias visuales seudo histori-
cas. Y no solo un gusto popular del “placer sin interés”
—categoria esencial de la estética kantiana, interesseloses
Wohlgefallen (Kant 1977)-, sino también una deseada
connotacion politica explican este éxito. Por un lado, se
trata de una referencia colonial, monérquica de los siglos
XVIl'y XVl por el otro lado, se reanima el afrancesamiento
burgués del Porfiriato. Ambas referencias constituyen una
iconograffa politica de la balaustrada como instrumento
visual decorativo, que sefiala al pablico urbano un deseo
de reanimar las condiciones monérquicas, pre-reformis-

tas y pre-revolucionarias en México. Dentro del esquema
estilistico-simbélico, la balaustrada ademaés cuestiona las
tendencias “neo-aztecas” que el Estado Revolucionario
Institucional cultivé durante las siete décadas posrevolu-
cionarias. Y en cierta manera, la persistencia® de los or-
namentos neobarrocos corresponde a una vuelta politica
cultural hacia la herencia colonial-catélica a partir del
afo 2000, era de la accién nacional conservadora.

No obstante, estas posibles codificaciones de un fe-
némeno visual en la mega ciudad de México chocan
con el axioma posmoderno de anything goes. Segtn los
idetlogos de la posmodernidad, todo es combinable con
todo, a nivel filoséfico, politico y también urbano-arqui-
tectonico. Asi, también una referencia a un sistema mo-
narquico-eclesiastico finalmente se disuelve en el nirvana
conceptual de lo arbitrario, indiferente e inconsciente. No
solo la leccion cultural de Las Vegas, maximo lugar de
la obscenidad posmoderna hasta hoy, sino también las
précticas culturales determinadas por la television vulgar
estadounidense (y sus copias mexicanas), y ademas la de-
ficiente educacion historica en las escuelas, fomentan un
habitus mental colectivo que facilita la sustituciéon de la
materia prima, del monumento histérico preservado por
un sustituto superficial —justo lo que el filésofo Theodor
W. Adorno critic6 como falla de la sociedad burguesa
(Adorno 1981: 31).>

Lo que “funciona” primordialmente con la aplicacién
de la balaustrada es el deseo eterno —casi en todos los
tiempos y culturas del mundo- de distincion social. La
egalité arquitectonica moderna prometida por Le Corbu-
sier y los protagonistas de la Bauhaus fracasé conceptual
y arquitectébnicamente. Hasta en los cinturones de miseria
que aprietan la ciudad de México (Figura 7), predomina
la distincion por medio de la arquitectura ostentosa, y se
concretiza la basqueda de reconocimiento social e iden-
tidad cultural en el ornamento neobarroco aplicado ad
libitum. (En paréntesis: también la ventana neobarroca, el
oculus, decora muchas autoconstrucciones pretensiosas).

Bajo la luz de estos parametros sociales, culturales, po-
liticos y estéticos, la balaustrada se redefine como forma
critica. Ya no importa si cumple con la teorfa tradicional
del decorum (Leon Battista Alberti), es decir si su presen-
cia es “adecuada” al concepto arquitecténico sofisticado,
sino su omnipresencia en diferentes contextos arquitecté-
nicos y también urbanos, es un hecho cultural que revela
valores: es la forma apta para la “ciudad sin atributos” (en
alusién a la conocida novela de Robert Musil, topico reto-
mado también en la teoria e ideologia de Rem Koolhaas).
Una ciudad cronofagica, donde desaparecen constante-

2 Cabe mencionar que el auge de la balaustrada fue en la década de los
afios ochenta del siglo pasado. Sin embargo, una prueba al azar en la
ciudad actual y también en los mercados de materiales de construccion
comprueban la persistencia de este elemento decorativo.

3 lacitaen original, traducido del aleman al espafiol por Peter Krieger:
“No se puede generar un sucedaneo estético de la tradicion. Pero justo
eso hace la sociedad burguesa.”
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mente los vestigios auténticos del pasado construido. Un
contexto de alta heterogeneidad arquitecténica, sin teji-
dos sutiles de “sentido” como los conocemos de la ciudad
historica y sus conjuntos barrocos.

El uso de la balaustrada promete wellness, calidades
ahistoricas, psico-espaciales, disfrutables gracias a un la-
vado de cerebro. Es la preparacién mental colectiva por
medio del cine comercial que fomenta esta condicion
colectiva: en peliculas exitosas como “Lara Croft-Tomb
Raider”, la concepcion de la historia se reformula como
un collage abstruso de fantasy y fragmentos culturales del
pasado. Y este género de cine ficcién es, para muchos,
el tnico acceso a la historia. En un mundo neuronal de-
terminado por estas formulas cabe perfectamente la ba-
laustrada como otro elemento ficcional mas —aun en el
espacio construido cotidiano de la ciudad, y no s6lo en
la pantalla.

Aquel éxito mediatico del cine seudo historico también
retroaliment6 una tendencia reciente de la planeacion ar-
quitecténica teatral, el theming, con su méxima expresion
del Hotel Bellaggio en Las Vegas. Sin profundizar mucho
este topico (Krieger 2010: 345-373), cabe mencionar que
el uso libre de la balaustrada en la imagen de la mega
ciudad de México es un reflejo innegable del theming sis-
tematico que crean arquitectos estadounidenses como Jon
Jerde (Beeck 2005: 12-15). Fragmentos visuales del cine
comercial u otros estereotipos visuales descontextualiza-
dos se petrifican en un disefio arquitecténico, vendible en
el mercado del turismo, pero también cada vez mas en la
ciudad cotidiana. Con un uso inflacionario de aquellos
clichés arquitectonico-escenogréficos se simula una pro-
fundidad histérica, inexistente pero palpable, porque la
codificaciéon neuronal de los usuarios y observadores por
medio del cine y otras distracciones visuales permite la “ve-
rificacion” de los mundos artificiales. Por supuesto, la apli-
cacion de la balaustrada cumple, s6lo a menor grado, con
estos principios en comparacion con su uso en el Hotel
neo-veneciano (y hasta cierto grado neo-estalinista) Bella-
ggio en Las Vegas, pero la programaciéon seudo histérica
del habitante de la mega ciudad que percibe y disfruta el
ornamento neobarroco es parecida.

De hecho, la megalépolis mexicana, cuyos estandares
culturales y sociales se descomponen constantemente ha-
cia la mega ciudad entrépica, es un ambiente ideal para
estas inserciones del theming arquitecténico. La determi-
naciéon semantica de la balaustrada neobarroca superpone
gradualmente la imagen del hogar con presunto arraigo
historico sobre el imaginario catastréfico de la megal6po-
lis violenta y fea, que sufre, a nivel urbano-arquitecténico,
la herencia de una modernidad unidimensional, desgas-
tada, malentendida, comercializada y destructiva (Krieger
2006b: 27-54). De entre la contradiccion escenogréfica
de las edificaciones heterogéneas y no sustentables como
la gated community, el shopping mall, el slumy el caos
visual del cableo, de la contaminacién visual por los
anuncios espectaculares, mas otros factores visuales ne-

20 Intervencién ¢ Afio 1. Nam. 2 « Julio-diciembre 2010

gativos; resalta una entidad decorativa como el balaustro,
que implicitamente sirve como oferta atractiva para “hu-
manizar” el habitat megalopolitano. A macro escala, la
estética conflictiva de la mega ciudad mexicana da relie-
ve a un micro-elemento decorativo “armonizante”.

Aquella imagen urbana fragmentada se compone de
acumulaciones aleatorias de diferentes alturas, contornos,
materiales, colores de los edificios; es una contraparte de-
terminante para ostentar la diferencia con un ornamento
atractivo, popular; es un fondo para una figura sencilla y
afectiva, la balaustrada. Ella combina bien con una estética
urbana orientada hacia las fachadas insignificantes (Figura
2-7), donde aparece como residuo —spolia en latin- valioso
de un pasado glorioso. El uso libre de la balaustrada reani-
ma la técnica posmoderna de la “cita” descontextualizada
de motivos ornamentales; y aunque la ideologia posmoder-
na en la arquitectura ya caducé a finales de los afos
ochenta (cuando fue reemplazado por el cliché visual del
deconstructivismo (Krieger 2004: 179- 188), vigente hasta
mediados de los noventas), sigue teniendo cierta persisten-
cia cultural, atin en sus formas mas pobres. Parecido a los
elementos decorativos mesoamericanos que se integraron
a las fachadas de arquitectura colonial, se puede entender
la balaustrada neobarroca como un trofeo de una cultura
pasada que “sirve” a los nuevos tiempos y estéticas. Pero
en tiempos posmodernos (prolongados), este ars combina-
toria primordialmente se justifica para generar plusvalias
en el mercado inmobiliario, donde la aplicacion de un
ornamento seudo histérico todavfa, atn a inicios del siglo
XXI, parece garantizar un aumento en el valor econémico
y representativo de un edificio.

Y no s6lo en la mega ciudad de México, sino también
en otras megalopolis contemporaneas observamos esta
tendencia de que los sustitutos de formas arquitecténico
histéricas otorguen —segin la disposicién estética colecti-
va de los habitantes— sentido en contextos visuales deter-
minados por la anarquia urbano-arquitecténica. Las mega
ciudades con su crecimiento autopoéitico, independien-
te de pardmetros racionales de planeacion, generan dis-
continuidades y descomposiciones que cuestionan las
determinaciones establecidas, hegemonicas de “sentido”
(Luhmann 1997a: 1140). Y en este collage se inserta el
micro elemento de la balaustrada como oferta visual que
produce nuevas configuraciones de una imagen urbana
en constante transformacion, donde se disuelven las refe-
rencias y los signos establecidos. Es este el nuevo esque-
ma cultural de la ciudad del siglo xx1, donde la descom-
posicion de coherencias urbanas tradicionales —como se
han establecido en la Vieja Europa desde hace siglos— evi-
dencia el cambio paradigmatico del habitat: ya en el afo
2008 vivia més de la mitad de la poblaciéon mundial en
ciudades, muchos de ellos en mega ciudades (con mas
de 10 millones de habitantes) y, en un futuro préximo, a
lo largo de las proximas décadas, esta cifra crecerd a tres
cuartos. Y justamente esta presion demografica cuestiona
profundamente latipologfa de la ciudad tradicional, donde



anteriormente cada micro elemento decorativo, como la
balaustrada ha tenido su lugar definido, mientras en el
esquema megalopolitano actual, todo es posible, todo es
combinable con todo, anything goes.

Los criticos lamentaron el “drama de la pérdida de fiso-
nomia y personalidad de las ciudades” contemporaneas
(Monninger 2002). Y de hecho, muchas ciudades como la
megalopolis mexicana ostentan imaginarios distorsiona-
dos y crean ambientes no sustentables. Pero mas alla del
lamento deberfa predominar —seglin mi opinién— una ac-
titud analitica, realista; es decir, en torno a nuestro tema,
primero hay que constatar que el proceso de megalopo-
lizacién anarquica es irreversible y no es controlable por
los instrumentos urbanfsticos tradicionales como el mas-
ter plan. Dentro de ese escenario también los monumen-
tos historicos pierden valor, por el “cerco” de la banalidad
arquitectonica cotidiana. Ademas, los vestigios materiales
del pasado se ven cuestionados, como revela nuestro caso
de indagacion, por sustitutos, por decoraciones fake, que
aluden emocional y superficialmente al pasado. (En pa-
réntesis, es un mecanismo parecido a la industrializacion
de los alimentos en los laboratorios quimicos de las mega
empresas: la produccioén artificial de un sabor fresa reem-
plaza el gusto auténtico de una fresa recogida en el cam-
po. Y los clientes se acostumbran tanto al sustituto que se
desvanece la memoria olfatica de la fruta original.)

El estatus de las cosas consiste en que la fisonomia de
la mega ciudad globalizada oscila entre la masa amorfa
de construcciones “sin atributos” y el detalle semantico,
el ornamento neobarroco que “compensa” los dafos de
la modernizacién unidimensional y del desarrollo comer-
cializado. En este sentido, la balaustrada neobarroca es
un instrumento idéneo para convertir un cliché en iden-
tidad normativa. Capturar este fenobmeno cultural con
el término “fisonomia” ofrece asociaciones reveladoras,
pero no en relacién con aquella seudo ciencia del siglo
xviil (Lavater), donde las tipologias de expresiones facia-
les fueron abusadas para fines propagandisticos, sino en
relaciéon con la fisonomfa urbana de los afios veinte del
siglo pasado (Max Picard, Siegfried Kracauer, Robert Mu-
sil), cuando analizaron la “cara del tiempo” hallados en
los detalles de las urbes (Christians 2000). La lectura fiso-
némica de la ciudad que no se enfoca primordialmente
en los grandes monumentos, sino en los detalles aparen-
temente menores, en lo absurdo y en los contextos mul-
tiples —tema y método de investigacion urbana también
del grupo Citambulos (Alvarez/Rojas/von Wissel 2006:
346-359) en la actualidad- contiene un potencial episte-
molégico provocativo.

Dentro de nuestro enfoque temético, las preguntas cla-
ve son:

sEs posible frenar la erosion semantica de los monu-
mentos que, cada vez mas, se encuentran reemplazados

por sustitutos como la balaustrada fake u otras decora-
ciones neobarrocas? ;O tenemos que revisar y cambiar
radicalmente nuestra nociéon de lo histérico, y en con-
secuencia, aceptar la omnipresente y descontextualizada
balaustrada como expresiéon cultural urbana adecuada,
en los llamados tiempos cronofagicos?

Hemos visto las funciones que cumple un detalle or-
namental como este, y en especial como posiblemente
compensa los déficits de la ciudad moderna-contempo-
ranea. Por ello, el kitsch despliega un efecto terapéuti-
co colectivo —a costo del “original”. Mientras numerosas
balaustradas barrocas se desmoronan, desaparecen, y
s6lo se preservan en las iméagenes turfsticas del México
colonial, brota en la megal6polis la balaustrada neobarro-
ca semi-industrializada. Se comprueba lo que el filésofo
Adorno ya habia diagnosticado en los afos sesenta: que
el medio de la tradicion no consiste en consciencia, sino
en la estandarizada fijacién superficial de la presencia de
un pasado ficticio (Adorno 1981: 29).

En consecuencia, jes el recurso a la imagen reproduci-
da de lo histérico la tinica opcién frente a la erosion de la
sustancia histérica auténtica en las ciudades? ;Y sirve
la balaustrada neobarroca, en este sentido, como sustituto
valioso de algo perdido? ;Exige otra comprension de la
memoria y estética de monumentos histéricos un habitus
realista y cinico, el de una tradicién que se sustituye por
la imagen vacia, con significados flotantes?

La disminucion de la sustancia a favor de la virtua-
lidad de una imagen -la que también se refleja en la
aplicacion de una balaustrada neobarroca a cualquier
fachada, en cualquier contexto— es una tendencia sin-
tomética, y una amenaza para los restauradores y sus
tedricos, que todavia defienden el valor y la magia del
“original”. Por ello, conviene reflexionar sobre contra-
medidas a esta erosion cultural.

Conviene fomentar la educacién de los restauradores en
historia y teoria de la imagen, para prepararles intelectual-
mente a la situacién aqui esbozada y desarrollar estrate-
gias fundadas en contra del desinterés del ptblico urbano,
en especial de los muchos desarrollistas inmobiliarios y
politicos que fomentan la destruccién de la memoria cons-
truida en las ciudades. Una critica a la balaustrada neo-
barroca, que se base en el conocimiento de la teorfa e
historia del arte, también puede fungir como arma de ilus-
tracién en contra de la ignorancia. La preservacion de
monumentos no s6lo se nutre de la proyecciéon de espe-
ranzas, sino también de un discurso critico y capacitado.
Parte esencial de este discurso —segin mi punto de vista—
deberia consistir en una profundizacién de los estudios
urbanos, especialmente en torno a los conceptos de la
contextualidad arquitectonica (Krieger 2006-1: 228-263)
que codifique la herencia construida y preservada del pa-
sado. Ya en los inicios de los debates teéricos sobre la
preservacion, Cornelius Gurlitt habfa iniciado la educa-
cion profesional académica en materia de urbanismo (Jiir-
gen 2003: 111-117). Sus clases sobre el arte de planear y
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preservar ciudades, que imparti6 a partir de 1910 en la
Universidad Técnica de Dresde, capacitaron a los restau-
radores y funcionarios de preservacién de monumentos,
con el fin de generar una estrategia integral de preser-
vacion. En cierta manera, el detalle significativo de la
balaustrada omnipresente demuestra como se ha perdido
casi por completo este conocimiento de escenografias ur-
banas, establecido durante siglos desde Vitruvio.

Aunque la condicién cultural y social de la ciudad de
Dresde en 1910 fue muy distinta a la situacién de la me-
gal6polis mexicana a inicios del siglo xxI, cabe mencionar
que ya en las ensefianzas de Gurlitt se trataba el tema de
la presion de la expansion urbana para la preservacion
de los edificios historicos. Nuevas tipologfas arquitecténi-
cas como el edificio alto o la planeacioén vial determinada
por las necesidades del coche cuestionaron los nicleos
histéricos de muchas ciudades europeas ya desde las pri-
meras décadas del siglo xx. Por ello, Gurlitt insisti6 en
una planeacién urbana contemporanea que integrara los
vestigios del pasado, para lograr una obra urbana artistica
en tres dimensiones.

Otra vez, la distancia temporal y conceptual con la
mega ciudad de México en la actualidad es considera-
ble, pero la memoria de las ensefianzas de Gurlitt puede
marcar una pista prometedora de reflexioén y accién para
establecer alternativas a la restauraciéon de monumentos
dentro de una megalépolis decadente.

Y el reconocimiento de la decadencia, la autocritica de
que todos los actores en la mega ciudad —también el au-
tor de estas Iineas— somos responsables (Maturana/Pérksen
2002) de una condicion urbano-cultural que celebra el
culto primitivo a la balaustrada neobarroca, descontextua-
lizada, es una condicién ética académica indispensable.
Quien trabaja en una Escuela Nacional de Restauracion
ubicada tan cerca del “parque temético” Coyoacan, facil-
mente pierde la nocioén critica urbana. Pero el retiro a una
isla artificial de felicidad dentro del macro contexto de la
megal6polis descompuesta, con més de 20 millones de ha-
bitantes y con tantos problemas socio-espaciales relacio-
nados, no deberfa anular la pregunta: jpara qué restaurar
si el sustituto, el kitsch, el fake cumple tan exitosamente su
funcién mental colectiva?

Propongo cierto realismo en el manejo de la disciplina
y practica de restauracién de monumentos dentro de estos
contextos. ;Coémo despliega un monumento histérico, con
sus ornamentos auténticos un efecto positivo, didactico y
mnemotécnico, dentro de la megalépolis? Esa cuestion es
vital para la restauracién porque coloca en la agenda, en
la “seccion de pendientes”, exigencias didacticas urba-
nas, en particular, la reanimacion de un espfritu civico
en los Centros Histéricos de las ciudades mexicanas que
cuentan con la declaratoria de patrimonio de la huma-
nidad. Sélo con una estrategia constante e inteligente de
formacion colectiva en la historia y estética de la ciudad,
sera posible legitimar la restauracion de las balaustradas
originales del siglo xviil <importacién cultural del neocla-
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sicismo espafol- como un acto esencial para preservar
elementos de las identidades espaciales especificas. Es
tarea conceptual de los restauradores, sus tedricos y difu-
sores, explicar que aquella decoracién original dentro de
un sistema estético, ya histérico, no se reduce a una oferta
para mega-inversionistas en un Centro Historico gentrifi-
cado, sino constituye una marca de orientaciéon cultural
para todos los habitantes de la ciudad. Y justo hago este
planteamiento en una revista de investigacién en materia
de restauracion y patrimonio, que proporciona una exce-
lente plataforma para invitar a irrumpir la rutina desolado-
ra del sistema cronofagico, reanimar la fascinacién por el
monumento historico auténtico, refrescar la vision de un
Centro Historico més alla del cliché turfstico.

Tal vez, las interpretaciones y postulados presentados
en este ensayo contribuyan a un debate plural y critico
sobre los valores de preservacién. Para ello hay que ex-
ponerse a lo Baltasar Gracian escribia hace mas de tres
siglos: “no hay bocado mas amargo que una verdad des-
nuda” (Luhmann 1997b: 416, con la cita de Baltasar Gra-
cian, Agudeza y arte de ingenio, Discurso LV, Huesca
1649), pero a fin de cuentas los lectores deciden si contra-
dicen esta posicion, si rebaten esta construccion relativa
de “verdad” y, a cambio, formulan su propia reflexion, en
lo académico y en la practica profesional.

Referencias

Adorno, Theodor W.

1981 (1967) Ohne Leitbild. Parva Aesthetica, Frankfurt/Main,
Suhrkamp.

Alvarez, Ana, Valentina Rojas Loa, Christian von Wissel (eds.)
2006 Citambulos. Guia de asombros. El transcurrir de lo inso6-
lito, México, Océano.

Beeck, Sonja
2005 “Gutes und schlechtes Theming?”, en Bauwelt, ntms.16-
17:12-15.

Berndt, Heide, Alfred Lorenzer, Klaus Horn.

1974 (1968) La arquitectura como ideologia, Buenos Aires,
Nueva Vision.

Christians, Heiko
2000 “Gesicht, Gestalt, Ornament. Uberlegungen zum epis-
temologischen Ort der Physiognomik zwischen Hermeneutik
und Mediengeschichte”, en Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, Heft 1, Stuttgart,
Weimar, ). B. Metzler.

Jiirgen, Paul
2003 Cornelius Gurlitt. Ein Leben fiir Architektur, Kunstgeschi-
chte, Denkmalpflege und Stidtebau, Dresden, Hellerau Verlag.

Kant, Immanuel
1974 Kritik der Urteilskraft, Werkausgabe Bd. X, ed. Wilhelm
Weischedel. Frankfurt/Main, Suhrkamp; ed. en espaol: Cri-
tica del Juicio, 1977 (trad. Manuel Garcia Morente), Madrid
Espasa Calpe.

Krieger, Peter
1996 “Spiegelnde Curtain walls als Projektionsflachen fir po-



litische Schlagbilder”, en Hermann Hipp y Ernst Seidl (eds.)
“Philosophia Practica” - Architektur als politische Kultur, Ber-
lin, Reimer, 297-310.
2001 “Desamores a la ciudad-satélites y enclaves”, en Amor
y desamor en las artes (XXIIl Coloquio Internacional de Histo-
ria del Arte), ed. Arnulfo Herrera, Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, 587-606.
2004 “La deconstruccién de Jacques Derrida (1930-2004)",
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, nam.
84, 179-188.
2006a Paisajes urbanos: Imagen y memoria, México, Instituto
de Investigaciones Estéticas, UNAM.
2006b Megaldpolis — Modernizacion de la ciudad de México
en el siglo xx, México, Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM.
2010 “Notre Dame du Peripherique. Identidad visual de la
iglesia catélica en la mega-Ciudad de México”, en La imagen
sagrada y sacralizada (XXVIII Coloquio Internacional de His-
toria del arte), México, Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, (en prensa), 345-373.

Lethen, Helmut
1994 Verhaltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen
den Kriegen, Frankfurt/Main, Suhrkamp.

Resumen

Este ensayo revisa el uso libre de la balaustrada, un ele-
mento decorativo tradicional cuya presencia en la arqui-
tectura continGa hasta la actualidad, aun en los diferentes
contextos culturales de la mega ciudad de México. Esta
decoracién neobarroca conquisté las fachadas de casi
todas los tipos arquitectonicos y se le utiliza como ele-
mento representativo en todas las clases sociales, desde la
residencia de lujo hasta la autoconstruccion. Estos usos,
fomentados por la ideologia cultural de la posmoderni-
dad, consisten en la negacién del valor auténtico de la ba-
laustrada histérica. Es un fenémeno critico de la sociedad
contemporanea que cada vez mas remplaza la sustancia
original por el producto fake y erosiona el conocimiento
de la propia historia por la construccién de mundos ficti-
cios. El ensayo reflexiona sobre los efectos de esta situa-
cion para la restauracion de monumentos.
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Abstract

This essay revises the unlimited uses of the balustrade, a
traditional decorative element present until today, even
in the different context of the Mexican megalopolis. This
neobaroque decoration conquered the facades of almost
all architectural types, for a social status, including the
luxury residential areas and also the self-constructed
houses. These uses are based on postmodern cultural
ideology and deny the authentic values of the historical
balustrade. It is a critical phenomenon of contemporary
society, where fake products replace more and more the
original substance, and the knowledge of history is sub-
stituted by the construction of fictional worlds. The essay
deals with the effects of this situation for the restoration of
monuments.

Keywords

Ornament, restoration, postmodern culture, urban
criticism, megalopolis
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INVESTIGACION

El fluoruro de sodio,
una alternativa para la conservacion
de roca caliza disgregada

Luisa Straulino

n la época prehispanica, la roca fue un material ampliamente utilizado

para la construccién de edificios o para la talla de diferentes elementos

decorativos. Por eso el estudio de los materiales pétreos, el analisis de su
intemperismo y la basqueda de soluciones para disminuir su deterioro es de
suma importancia para su preservacion hacia el futuro.

Los mayas tenfan una gran disponibilidad de materiales pétreos, ya que se
asentaron en una plataforma de roca caliza (CaCO,). En particular, la region
Rio Bec que se encuentra al sureste del estado de Campeche esta asentada en
las formaciones geolégicas calizas denominadas Xpuijil (Tpe) e Icaiché (Te).'
Asf, los edificios que atin permanecen en el sitio arqueolégico de Rio Bec estan
construidos y decorados con roca caliza y otros derivados como la cal, polvo
de piedra, sascab?, etcétera (Garcia Solis et al. 1997), que se obtenfan de can-
teras locales (Arnauld et al. 2008).

Estos edificios presentan una problematica de conservacion compleja, ya
que su estado de conservacion se ha agravado debido a la disgregacion de la
roca caliza constitutiva (Michelet et al. 2007, 2008 y 2009). Ademas, diversas
fuentes de informacion sefialan que esta problematica se extiende a las zonas
arqueolédgicas aledanas que forman parte de la regién estilistica de Rio Bec,
como en el caso de Chicanné, Kohunlich y Dzibanche,® donde, desde hace
varios afos, se han llevado a cabo diversas investigaciones en materia de con-
servacion arqueologica (Garcia Solis y Valencia 1996; Garcia et al. 1996 y
1997; Anrubio 1998).

Se ha reportado que el principal problema de conservacién es la formacion
de sulfatos provenientes de la composicion de la roca. Sin embargo, esta afir-

! La formacién Xpujil esta integrada por secuencias de caliza microcristalina, de textura muds-
tone, estratificada, con cambios de facies hacia limos y lutitas, asi como depositos de anhidrita
y yeso con horizontes arcillosos escasos e intercalaciones de caliza hacia la parte superior de la
unidad. La formacion Icaiché esta integrada por una secuencia de caliza estratificada y ocasional-
mente masiva, de textura mudstone con raros fragmentos de silice coloidal, y algunos cambios de
facies hacia limos y arcillas; presenta también halita en su composiciéon (Castro 2002; Conagua
2007).

2 Sascab (traducido del maya yucateco como “tierra blanca”) es un agregado mineral coman-
mente utilizado en los morteros de cal en el drea maya. Proviene de sustratos de caliza no
consolidados.

3 Chicanna es una zona arqueologica perteneciente a la region Rio Beck, Kohunlich y Dzibanché,
aunque no son parte de esta region, tienen elementos estilisticos de esta tradicion desarrollados en
ciertos periodos de su desarrollo y estan relativamente cerca del sitio.



macién no ha sido comprobada de manera cientifica. De
hecho, las causas y mecanismos de alteraciéon de las rocas
calizas en esta region maya no son bien conocidos, por lo
que es necesario analizar los propios procesos de deterio-
ro de las rocas calizas de la region de Rio Bec, para poder
proponer una solucién viable para su conservacion.

En las Gltimas décadas, se han utilizado diversos proce-
sos para consolidar las rocas calizas disgregadas. Los po-
Iimeros sintéticos fueron descartados en la década de los
noventa debido a sus efectos contraproducentes (Cedillo
1991; Castro y Tapia 1993 ). Actualmente se prefiere el
uso de sustancias inorganicas compatibles con el material
original, tales como el hidréxido de bario, formiato de ba-
rio, silicatos de etilo e hidréxido de calcio.* Este tltimo
compuesto, en su presentacion de agua de cal, se ha utili-
zado con una mayor amplitud. No obstante, su aplicacion
requiere una gran inversion de recursos, debido a que un
litro de solucion acuosa contiene aproximadamente 1.7 g
de materia sélida, que al reaccionar con el anhidrido carbé-
nico ambiental, formara cerca de 2.3 g de carbonato
de calcio. Por tanto, se requiere de un gran nimero de apli-
caciones para obtener un efecto consolidante apreciable
en la resistencia de la roca (Ashurst y Dimes 1998: 166).

Respecto a lo anterior, Luis Torres Montes (1967)° se-
fiala que para consolidar piedra caliza, el agua de cal
debe aplicarse de 30 a 40 veces. Por otro lado, en la lite-
ratura extranjera se proponen variantes al procedimiento
de la simple aplicacion de agua de cal por aspersion. En
la catedral de Walles (Caroe 1986:106) cada elemento
restaurado fue consolidado mediante la aplicacién de un
emplasto de cal hidratada que se mantuvo himeda duran-
te tres semanas. Después el emplasto fue removido y por
Gltimo fueron necesarias de 30 a 50 aplicaciones de agua
de cal para obtener un resultado adecuado en términos de
cohesion. Este proceso es muy similar al utilizado para la
aplicacion de hidréxido de bario (Lewin 1974: 25).

La consolidacién con agua de cal conlleva otros pro-
blemas, ya que aporta cantidades elevadas de agua, lo
que puede acelerar el deterioro por cristalizacion de sales
solubles o disgregacion de materiales arcillosos presentes
en la composicion de la roca.

Tomando en cuenta lo anterior, el tratamiento de roca
caliza disgregada requiere del desarrollo de nuevas al-
ternativas que, de manera sencilla y rapida, propicien
una mayor estabilidad en las rocas que conforman la
arquitectura prehispanica ubicada en zonas tropicales
htmedas.

# Recientemente en Europa se han utilizado nanoparticulas de hidroxido
de calcio o bario como consolidante de roca (Giorgio Torraca, comuni-
cacion personal, 2009) . En México, no se han encontrado reportes de su
utilizacion como tal, aunque si para la pintura mural. Por ejemplo, se han
utilizado en Calkmul (restauradora Marfa Masaguer, comunicacion perso-
nal, 2009), y se utilizaron también en la Caja de Agua de Tlatelolco, entre
otros sitios con pintura mural, por citar algunos casos.

> Citado en la tesis “La conservacién en zonas arqueolégicas. Tres décadas
de trabajo” (Cedillo 1991: 93).

En este trabajo se propone, como alternativa de trata-
miento, la remineralizacién con fluoruro de sodio (NaF),°
el cual al interactuar con el carbonato de calcio (CaCO,)
de la roca caliza, forma fluoruro de calcio (CaF,). Este
cambio en la composicién mejora las cualidades fisicas
de las rocas calizas, y ademas provee de una capa insolu-
ble a la superficie tratada.”

Para el estudio se utilizaron muestras provenientes de
una cornisa decorativa conformada por 77 piezas del
edificio 5N2 de Rio Bec. Estas piezas fueron encontradas
durante las excavaciones de las temporadas tres, cuatro y
cinco (afios 2004, 2005 y 2006) del Proyecto Arqueolégi-
co Rio Bec,® en la fachada norte del Edificio 5N2 del Gru-
po A; justo en el nivel de destruccion del edificio, bajo
una capa de suelo enriquecida en humus (Michelet et al.,
2005: OpVA/3) (Figura 1). Ademas se utilizaron algunas
muestras tratadas e intemperizadas in situ que provienen
de la fachada Este del edificio 6N2.

Metodologia

Los anélisis empleados para conocer la composicion espe-
cifica de la roca, los agentes de intemperismo, sus efectos
en el material pétreo, asi como los cambios provocados por
la aplicacién de fluoruro de sodio como remineralizador
fueron divididos en dos secciones: las técnicas encamina-
das a conocer la composicién quimica y mineralégica de
las muestras tanto remineralizadas como sin remineralizar;
y los métodos utilizados para conocer las propiedades fisi-
cas de las muestras tanto remineralizadas como sin remi-
neralizar. A continuacion se detallan dichos andlisis.

Para conocer la composicion mineralégica y quimica
se usé: microscopia petrogréfica,” microscopfa electroni-
ca de barrido (MEB) con microsonda (eDs)'® y difraccion
de rayos x (DRx)."

Para conocer las propiedades fisicas se realizaron me-
diciones de: densidad real,'? densidad aparente,'? porosi-

6 La tinica contraindicacién del fluoruro de sodio es que no se puede apli-
car con herramientas que tengan metal o vidrio, ya que el flor contenido
en el compuesto, se precipita y el producto ya no funciona.

7 Parte importante del deterioro de las rocas calizas es causado por su
alta solubilidad en agua écida. En condiciones normales el agua de la
superficie terrestre y de la lluvia es acida, por la disolucién de CO, ge-
nerando cantidades variables de acido carbénico.

8 gl proyecto Rio Bec: Sociedad y economia de Rio Bec en su apogeo,
esta dirigido por el doctor Dominique Michelet, la doctora Charlotte
Arnauld y el doctor Philippe Nondédéo.

9 Laminas delgadas, técnico Eligio Lopez. Asesorfa y fotografia doctor
Sergey Sedov, Instituto de Geologia, uNAMm.

10 Fotograffas: doctora Silvia Antuna, Facultad de Medicina, unam; doc-
tora Yolanda Ornelas, Instituto de Ciencias del Mar y Limnologia; maes-
tro Gerardo Villa, Subdireccion de Laboratorios y apoyo académico del
INAH, EDS; maestro Gerardo Villa, Subdireccion de Laboratorios y apoyo
académico del INAH.

1 Doctora Teresa Pi Puig, Instituto de Geologia, unam.

12 Asesoria René Alcala, Instituto de Geologia, UNAM.

13 Asesoria René Alcalg, Instituto de Geologfa, unam.
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FIGURA 1. a) Edificio 5N2 después de su
excavacion. Fotograffa aérea proporcio-
nada por Dominique Michelet. b) Panel
decorativo de la fachada norte, notese
que a la derecha se observa una roca de
la cornisa en los derrumbes. Fotograffa
proporcionada por Dominique Michelet.
) Rocas donde se muestran los diferentes
tipos de decoracién. De izquierda a dere-
cha: representacion simbolica, escamas,
figuras antropomorfas, Monstruo de la
Tierra, figuras zoomorfas y con un motivo
cuadrado tallado con una serie de circu-
los a sus costados.

dad,'* retencion de humedad,' colorimetria'® y dureza
Shore D."”

Los analisis anteriores proporcionaron datos suficientes
para evaluar el tratamiento de conservacién de roca cali-
za por medio del fluoruro de sodio.

La extraccion de las muestras de roca —tomadas in situ,
antes de aplicar cualquier tratamiento— se realizé de dos
maneras: recoleccion del material de deshecho de las ro-
cas de la cornisa, es decir, fragmentos sueltos de piedra
disgregada, para no afectar mas la estructura de los ele-
mentos constructivos originales; y extraccion mediante
cortes con objetos punzocortantes en rocas sin deterioro
con disgregacion moderada. Cabe mencionar que aun-
que el tamafio de las muestras fue heterogéneo el prome-
dio fue de 2 cm? por ejemplar.

Para remineralizar las muestras con fluoruro de sodio
(NaF), se utilizé el método de inmersion, ya que éste ase-
gura la mayor penetracién posible sin utilizar bombas de
vacio. Cada muestra se sumergié en 80 ml de una solu-
ci6n de NaF a 1% en agua destilada, durante 24 horas'®
para su remineralizacion.

14 Asesorfa René Alcald, Insituto de Geologia, unam.

15 Disefo experimental: doctor Jorge Gama Castro, maestro Jaime L6-
pez (Instituto de Geologia, unam) y Luisa Straulino (ENCRyM, INAH).

16 Maestro Manlio Favio Salinas, ENCRYM, INAH.

17 Doctor Alfredo Maciel, Instituto de Investigacion en Materiales, unam.
180 escogi6 una solucion a 1% ya que soluciones a mayor concen-
tracion generan tanta dureza en el material que se quiebra facilmente
(Luisa Marfa Mainou, comunicacion personal 2009). Para comprobarlo
se realizaron probetas a 1%, 2%, 4%, 5% y 6%, a partir de 2% todas las
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También se llevaron a cabo pruebas de remineraliza-
cién por aspersion, con el objetivo de comparar el grado
de penetracién de un método alternativo de aplicacion del
producto, usado cominmente en las intervenciones de
grandes areas por su facilidad y rapidez, aspecto funda-
mental para su posterior aplicacién en zonas arqueold-
gicas. Se llevaron a cabo 10 aspersiones con la misma
solucion a 1% de NaF en agua destilada.

Por altimo, el producto se aplicé con brocha en la mi-
tad de una piedra caliza —en una zona libre de tratamien-
tos de restauracion, segn el doctor Dominique Michelet
director del Proyecto Rio Bec— perteneciente al edifico
6N2 de Rio Bec. Al transcurrir de un afio se tomaron
muestras de la zona remineralizada y no remineralizada,
para realizar los analisis correspondientes.

A continuacion se presenta el nimero de muestras uti-
lizadas para cada estudio (Tabla 1).

Resultados

Composicion: las rocas calizas pertenecientes a la cornisa
del edificio 5N2 de Rio Bec estan formadas principalmen-
te por micrita, ademas se pueden encontrar rasgos prima-
rios como estructuras fluidales, organismos que han sido
sustituidos por calcita, oolitos; asi como rasgos diagenéti-
cos como la formacién de esparita y desdolomitizacion.

rocas se encontraron muy quebradizas. Por otro lado se aplicé el fluoru-
ro de sodio con herramientas sin metal, ya que cuando la solucién entra
en contacto con algin metal el flGor se precipita consumiendo los iones
que reaccionaran con el calcio.



Tabla 1. Cantidad de muestras utilizadas

Andlisis

Namero de
rocas utilizadas

Namero de
muestras utilizadas

Observaciones

Petrograffa 8 16 El namero de muestra se duplica con respecto a las rocas
usadas, ya que se analiz6 una muestra de roca sin trata-
miento y otra remineralizada.

Micromorfo- 4 8 El nimero de muestra se duplica con respecto a las rocas

logfa en MEB usadas, ya que se analiz6 una muestra de roca sin trata-
miento y otra remineralizada.

Composicién 8 13 De las ocho rocas utilizadas, cinco fueron muestreadas

quimica EDS para analizarlas sin tratamiento y remineralizadas por in-

(espectrogra- mersi6n dando un total de 10 muestras; vy, las otras tres

mas y mapeos) fueron muestreadas para ser remineralizadas por aspersion
para comparar la penetraciéon por método de aplicacion.

Composicion 4 8 El nimero de muestra se duplica con respecto a las rocas

mineralogica usadas, ya que se analizé una muestra sin tratamiento y

DRX otra remineralizada.

Densidad real 4 8 El namero de muestra se duplica con respecto a las rocas
usadas, ya que se analizé una muestra sin tratamiento y
otra remineralizada.

Densidad 4 38 El experimento se tuvo que repetir varias veces con cada

aparente roca para obtener un mejor resultado promediando los
valores obtenidos.

Porosidad 0 0 Se calcula con los dos valores anteriores.

Retencion de 3 30 Se hicieron repeticiones de cada roca para obtener un

humedad promedio.

Colorimetria 5 10 El nGmero de muestras se duplica con respecto a las rocas
usadas ya que se analiz6 una muestra sin tratamiento y
otra remineralizada.

Dureza 4 8 El nGmero de muestras se duplica con respecto a las rocas

usadas ya que se analiz6 una muestra sin tratamiento y
otra remineralizada.
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Ademads de la calcita, que es el mineral principal, se en-
cuentran otros minerales en mucho menores cantidades
como pedernal, cuarzo, silice, halita y arcillas esmectiticas.

Esto coincide con la composicién de las rocas de las
formaciones Icaiché y Xpubhil.

Deterioro o intemperismo: los rasgos de intemperismo
observados en las muestras, por medio de laminas petro-
gréficas y observacion en MEB, fueron diversos. Se identi-
fico con mucha frecuencia la falta de cementacién entre
granos individuales de micrita y la formacién de carbona-
tos secundarios en forma de aguja (cristales aciculares).
Estos Gltimos se observaron en la superficie de algunas

FIGURA 2. Se muestra el caso de la roca T22.5.

a) Superficie sin tratamiento que presenta cristales aciculares. Luz trans-
mitida 10x.

b) Superficie de la misma roca pero remineralizada. También presenta
cristales aciculares. Comparese el color de la superficie con la Figura
2a, en esta fotograffa el color es mas oscuro. Luz transmitida 10x. c)
Superficie de roca sin tratamiento con cristales acicualres. Nicoles cru-
zados 10x.

d) Superficie de roca remineralizada con cristales aciculares. Nicoles
cruzados 10x. Notese que los cristales aciculares no tienen colores de
interferencia altos, ademas la micrita superficial también se observa
oscura.

e) Corte transversal de roca remineralizada observada en microscopio
de barrido con eps.

f) Mapeo del elemento fltor, se observa que se distribuye en una banda
en la superficie.
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de las muestras —las que presentaban un mayor grado de
disgregacion—y en la mayoria de los poros de las rocas.

Existen dos causas de la formacion de estos cristales: la
disolucién y posterior recristalizacién de calcita en pre-
sencia de hifas fangicas; vy, la disolucion y posterior recris-
talizacion en presencia de raices. Cada causa de deterioro
provoca formaciones distintas de cristales aciculares. Los
cristales que no presentan un orden especifico, encontra-
dos en poros y superficie de las muestras, tienen relacién
con hifas fangicas.

Por un lado, los canales formados por microrraicillas
que penetraron la estructura de la roca disolviéndola,
tienen una micromorfologia particular. Cada canal esta
formado por diversas celdas —tipo panal- que parecen
copiar en un negativo la superficie de las raices que les
dieron origen. Conjuntamente cada celda esta formada
por cristales aciculares de distintos tamafios, entramados
finamente.

Por el otro lado, se observé que la superficie de las
rocas intemperizadas, se encuentra pulverulenta, ya que
tiene granos de micrita poco cementados al ntcleo de la
roca. El grado de cementacién es inversamente propor-
cional al grado de disgregacion de la roca. Ademas, se
pueden observar patrones de intemperismo debidos a la
oxido-reduccion de iones férricos.

Comparaciéon de rocas remineralizadas y no remine-
ralizadas: durante la observacién de las muestras remi-
neralizadas y sin tratamiento, se noté6 —mediante las dis-
tintas técnicas microscopicas— la formaciéon de una zona
oscura en la superficie de las muestras reminerali-
zadas. Esto indicaba la posible conversion de calcita
a fluorita por varias razones: a) el fluoruro de calcio tiene
un indice de refraccion mucho menor al de la calcita y
presenta un alto relieve dptico. Estas caracteristicas de la
fluorita generan que se observe mas oscura que la calci-
ta cuando es examinada con luz transmitida; b) la fluorita
cristaliza en un sistema ctbico, por lo que es isotropica.
Por ello cuando se observan las muestras reminerali-
zadas con nicoles cruzados, la fluorita no posee colores
de interferencia 'y, por lo tanto, se observa un area oscura;
esto contrastard fuertemente con la calcita que, por tener
sistemas cristalinos anisotrépicos, presenta altos colores
de interferencia; c) cuando las muestras son observadas en
MEB, los colores mas oscuros se encuentran donde hay ele-
mentos mas ligeros, por lo tanto la fluorita se observé mas
oscura que la calcita (Figura 2).

Los cristales de las rocas remineralizadas y sin trata-
miento mantienen el mismo habito cristalino por un tiem-
po indeterminado, antes de un afo de haber aplicado el
tratamiento (forma de micrita y cristales aciculares). Se
comprobd que un afio después de su aplicacion los crista-
les desarrollan un habito cristalino similar al de la fluorita
(cristales aciculares formados por subunidades ctbicas)
(Figura 3).

Después de obtener estos resultados, las probetas se
analizaron con DRX, comprobando que la reminerali-



FIGURA 3. Cristales aciculares.
y o

a) Cristales aciculares
de roca sin tratamiento.

b) Critales aciculares
de roca tratada.

c) Cristales aciculares

de roca remineralizada e
intemperizada durante un
ano.

zacion convierte al carbonato de calcio en fluoruro de
calcio. Entonces se observd que las rocas no tratadas
presentaban carbonato de calcio, arcillas y cuarzo en su
composicion; mientras que las remineralizadas contenfan
fluoruro de calcio, ademas de los minerales antes men-
cionados (Figura 4).

Mediante mapeo elemental en cortes transversales de
las rocas se determiné que el flGor penetra en la superficie

de 64 micras a 2mm."? La capacidad de penetracién del
fltor esta determinada por la conformacion de la red po-
rosa de la roca, asi como por el método de aplicacion.

Por otro lado, se verificaron algunos cambios en las
propiedades fisicas, a saber: la densidad real, como se
puede observar en la Tabla 2 es menor en las rocas trata-
das, puesto que los dtomos se desacomodan en las celdas
unitarias de los cristales cuando se lleva a cabo el inter-
cambio entre el ion carbonato y el ion fltor.

La densidad aparente (Tabla 3) en las rocas tratadas es
menor que en la rocas no tratadas. Esto podrfa atribuirse
a que los poros se limpian de impurezas, material soluble
y material disgregado, durante el tratamiento de remine-
ralizacion.

La porosidad de las rocas remineralizadas es mayor que
la de las rocas no tratadas (Tabla 4). Este cambio en la po-
rosidad tiene como consecuencia varias transformaciones
en comparacion con las rocas no tratadas: a) la densidad
aparente de las rocas remineralizadas disminuye; b) las
rocas tratadas absorben mas agua que las no tratadas. Sin
embargo, en las rocas remineralizadas, el secado es mas
rapido y la cantidad de agua que se evapora es mayor, lo
cual implica que el agua tiene menos tiempo de actuar
en la formacioén y transportacién de sales dentro de la es-
tructura de la roca, ademas las sales cristalizaran como
eflorescencias y no como subeflorescencias.

Al analizar los resultados obtenidos mediante colori-
metria se determin6 que no existe un cambio importante
en el color de las muestras remineralizadas en compara-
cién con las rocas sin tratamiento; de los tres parametros
registrados (saturacién, tono y luminosidad) Gnicamente
aumenta la saturacion.

19 a recesion anual de la roca caliza se estima entre 4 y 10 micras. Por
lo tanto la recesion anual de una roca cuya superficie se ha transforma-
do en fluoruro de calcio virtualmente insoluble en agua, serd mucho
menor. Una capa de 64 micras tardara més de 6 afos (tomando como
referencia la recesion mayor reportada para calcita) en disolverse. H.
Bravo-Alvarez et al. (2003).
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FIGURA 4.

Comparacion de difractogramas de la mis-
ma roca sin tratamiento y con tratamiento.
En los circulos se marcan los picos pertene-
cientes a la fluorita.
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Tabla 2. Resultados promedio de densidad real

Clasificacion de Sin Remineralizadas Diferencia Porcentaje
las rocas remineralizar (g /cm3)
(g /cm3)
T22.5 2.98 2.957 0.023 0.77%
T14.3 2.907 2.874 0.033 1.14%
T21.4 2.807 2.766 0.041 1.46%
6N2 2.654 2.728 0.074 2.79%

Tabla 3. Resultados promedio de densidad aparente

Roca Sin Remineralizada
remineralizar (g /cm3)
(g /cm3)
T14.3 2.327 2.388
T22.5 2.186 2.029
T21.4 1.96 1.895
6N2 2.019 1.8875

Tabla 4. Resultados promedio de porosidad

Porosidad Sin
remineralizar

Remineralizada

T22.5 26.63% 31.39%
T14.3 19.94% 16.91%
T21.4 30.17% 31.48%
6N2 23.93% 30.83%

La dureza medida a través de la prueba Shore D del
material remineralizado no mostré una mejoria evidente.
Esto se debe a que las rocas presentan una gran variabi-
lidad en su microestructura, lo cual interfiere con el pro-
cedimiento analitico que es muy puntual. Sin embargo, a
nivel macroscopico fue posible notar un aumento en la
resistencia del material, ya que las rocas sin tratamiento,
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al someterse a una prueba de caida libre, se pulverizaban
o fracturaban, mientras que las rocas remineralizadas no
se fracturaron.

Ademés tanto en las imagenes obtenidas en el MEB,
como de manera macroscopica, se observo que la super-
ficie de las rocas remineralizadas presentaban una ma-
yor cementacion de los granos de micrita y los cristales
aciculares hacia el ntcleo de la roca. Esto se comprob6
porque que el haz de electrones no desprendi6 cristales,
a diferencia de lo sucedido en las rocas sin tratamiento.
De manera macroscopica, se observa que las rocas sin
tratamiento se pulverizan y dejan residuos en las manos,
mientras que las remineralizadas no lo hacen.

Con las pruebas de retencion de humedad se com-
probd, ademas, que las rocas remineralizadas presentan
menor disgregacion y menos pérdida de material en com-
paracion con las rocas no tratadas, después de abruptos
secados a 105° y de inmersiones totales en agua durante
24 horas.

Las rocas tratadas e intemperizadas durante un afio
presentaron la formacion de eflorescencias en la super-
ficie. Estas sales se analizaron con DRX y se identificaron
como tenardita (sulfato de sodio).

Discusion de resultados

Las rocas de la cornisa del edificio 5N2 son de proce-
dencia local, ya que corresponden a la composicién mi-
neralogica de las formaciones geologicas de las canteras
cercanas a la zona arqueolégica.

No hubo eleccién especifica de la materia prima. Toda
la roca de la region es mas o menos de la misma calidad.
Los acabados “escultéricos” se llevaron a cabo recubrien-
do las preformas burdas esculpidas en la roca con estuco;
sin embargo, en las rocas mas duras es posible notar un
mejor acabado en el labrado de las figuras.



Tabla 5. Resultados de medicién de dureza Shore D.

T20.1 T21.4 T22.5 6N2
Sir) Co_n Sir) Co_n Sir_1 Co_n Sir) Cop
tratamiento tratamiento tratamiento tratamiento tratamiento tratamiento tratamiento tratamiento
68 58 48 58 46 53 44 50
70 45 50 48 44 54 52 51
64 57 40 53 51 60 46 66
58 53 53 57 43 64 68
60 63 54 46 64 70
82 67 48 50 70
58 71 56
65 63 50
75 63 51
65 50
65
Promedio 66.5 53.3 57.6 53.0 46.7 59.0 47.3 58.2
Desviacion 7.6 5.9 10.2 4.3 3.2 5.3 4.2 9.1
estandar

Ninguna roca presenta yeso en su composicion prima-
ria. Esto refuta las hipétesis anteriores que sostenian que
los sulfatos provenian de la composicién de la roca. Estas
sales podrian provenir del agua (de rio) utilizada para la
restauracién o del cemento utilizado para la consolida-
cion arquitectonica.

Los principales agentes de intemperismo son el agua
y los factores biologicos. Estos agentes, que actian me-
diante mecanismos quimicos, poseen una estrecha rela-
cion con el contexto arqueolégico en el que se encontrd
la cornisa y con el medio geografico que prevalece en la
region.

Existe una relacion entre la clasificacion realizada por
observacion in situ (rocas muy disgregadas, rocas disgre-
gadas y rocas no disgregadas); y la composicion, diagéne-
sis e intemperismo de las rocas.

La remineralizacion genera una serie de cambios ma-
croscopicos y microscopicos, tanto mineralégicos como
fisicos y quimicos, que representan una optimizaciéon de
las propiedades de las rocas. Esto confirma la efectividad
del proceso para el tratamiento de rocas calizas disgre-
gadas. El principal cambio que se provoca es la conver-
sion del carbonato de calcio en fluoruro de calcio, por

un mecanismo de intercambio i6nico. Por eso se forman
minerales pseudomorfos después del tratamiento.

Este cambio produce un mineral insoluble en la super-
ficie de las rocas, que contrasta con la alta solubilidad
del carbonato de calcio. Esto funciona como una “barrera
protectora”, ya que los principales mecanismos de dete-
rioro son consecuencia de la disolucién de la calcita.

El proceso de remineralizacion es selectivo. Las dreas
donde se sustituye de mejor manera la calcita son aque-
llas conformadas por carbonatos secundarios. A éstas le
siguen las zonas compuestas por micrita y, posteriormen-
te, las conformadas por cristales de mayor tamano. Por
lo tanto, el fluoruro de sodio actia con mayor facilidad
en zonas con carbonatos neoformados que poseen una
estructura inestable.

Los minerales siliceos, como arcillas y cuarzo, no son
afectados por el tratamiento de remineralizacion.

La formacién de fluoruro de calcio se lleva a cabo en
la superficie de la roca. Esto se debe a los dos factores que
influyen en la profundidad de penetracién del fluoruro de
sodio. El primero de ellos es la conformacion de la super-
ficie y de la red de poros de la roca. El segundo factor co-
rresponde al método de aplicacion del remineralizador.
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El fluoruro de sodio no actia como una sustancia con-
solidante, sino como remineralizador, lo que quiere decir
que transforma la composiciéon misma de los cristales de
carbonato de calcio, reconstituyendo su red cristalina,
sin la precipitacion de minerales en la superficie o en los
poros de la roca. Ademas no funciona como adhesivo o
cementante.

El proceso de remineralizacion con fluoruro de sodio cum-
ple con los criterios tedrico-normativos que rigen la praxis,
considerandose como un proceso valido y legitimo.?°

Conclusiones

Las rocas de la region Rio Bec se ven ampliamente afec-
tadas en su estructura por la disolucién provocada por el
agua acida (ya sea en forma de lluvia, capilaridad, etcé-
tera), asi como por el metabolismo de plantas y hongos.
Esto provoca cambios en la estructura de los cristales mi-
nerales que generan que la roca sea inestable y se disgre-
gue con facilidad.

El tratamiento con fluoruro de sodio cambia la compo-
sicion de las rocas calizas, generando una capa superfi-
cial porosa y con cristales minerales pseudomorfos?' a los
de la roca original. Este cambio de composicién provee a
la roca de una capa “protectora”, puesto que el fluoruro
de calcio formado es insoluble en agua 4cida a diferencia
del carbonato de calcio de la superficie original. Ademas
provee de cohesion a los cristales aciculares que se for-
man por el intemperismo de las rocas, mejorando su esta-
bilidad y disminuyendo su grado de disgregacion.

Cabe mencionar que el fluoruro de sodio no es una
sustancia consolidante, ya que no actGa formando inter-
fases de capas adhesivas como lo haria un polimero y, no
actGia como una sustancia cementante como el hidréxido
de calcio. Por el contrario, actGa en la composiciéon mis-
ma de los cristales de la roca remineralizandolos, es decir
reestructurando los minerales que la conforman, por eso
el proceso de intervenciéon que se realiza debe Ilamarse
remineralizacion y debe estar separado de los procesos
de consolidacion.
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Resumen

Se muestran los resultados de la experimentaciéon con
fluoruro de sodio (NaF) para el tratamiento de roca ca-
liza disgregada planteando una alternativa eficiente; las
opciones hasta el momento implican una gran inversion
de tiempo y recursos. Las muestras donde se aplicé NaF
provienen de una cornisa de la zona arqueolégica Rio
Bec en el municipio de Calakmul, Campeche. La compo-
sicion de la roca, su deterioro y propiedades fisicas fueron
estudiados con diferentes técnicas analiticas (MEB, petro-
grafia, EDS, DRX, entre otros), para compararlos con los re-
sultados obtenidos de las muestras tratadas. Con reducida
cantidad de producto y pocas aplicaciones, se logré una
mejorfa de propiedades fisicas en las rocas tratadas y la
conversion del carbonato de calcio a fluoruro de calcio,
compuesto mas estable ante el intemperismo. El fluoruro
de sodio actta por intercambio i6nico, “remineralizando”
la estructura de la roca. Se propone evaluar esta sustancia
para tratamientos in situ.
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Abstract

In this essay, results regarding the experimental use of so-
dium fluoride on decaying limestone rock are presented;
previous treatments have required a great amount of time
and resources to be invested. Samples, where the sodium
fluoride was applied, are part of a cornice found at the ar-
chaeological zone of the Rio Bec, in the town of Calakmul
in Campeche. The composition of the rock, its deterioration
and physical properties were studied by different analytical
techniques (Scanning Electron Microscopy — SEM, petrogra-
phy, Energy dispersive X-ray spectroscopy — DS, X-Ray di-
ffraction — XRD, among others), in order to compare to the
samples treated. With a low quantity of sodium fluoride
and few applications, an improvement of the physical pro-
perties of the rock was achieved as well as the conversion
of calcium carbonate into calcium fluoride, a much more
stable compound in the face of weathering. The sodium
fluoride acts by ion exchange, re-mineralizing the structure
of the rock. The objective of this work is to ponder upon the
use of this compound for in situ treatments.

Key words

Remineralization, decaying limestone, conservation treat-
ment, sodium fluoride.
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INVESTIGACION

Los soportes de madera en esculturas
policromadas mexicanas, restauradas
en la ENCRyM

Gabriela Cruz Chagoyan
Lilia Patricia Olvera Coronel
Irais Velasco Figueroa

esde su llegada al continente americano, los espafoles trajeron escul-

turas de madera policromada manufacturadas en Europa; y, una vez

establecido el régimen colonial, importaron la tecnologia, las estruc-
turas gremiales y las ordenanzas que prevalecian en Espaiia en el siglo xvi. Sin
embargo, esta tecnologia se adapt6 a la disponibilidad de materias primas en
la Nueva Espana, incorporando el uso de maderas locales como soporte de las
esculturas policromadas (Maquivar 1994: 301-325). De igual manera ciertas
tecnologias prehispanicas fueron adaptadas para producir esculturas al estilo
espanol, como es el caso de la cana de maiz empleada para producir escultu-
ras ligeras (Amador 2002: 25).

No hay material mas noble y mas gratificante para los sentidos que la ma-
dera. Es una de las materias primas mas antiguas utilizadas por el hombre,
quien la ha empleado como combustible, cobijo, cuna, atatd, arma, recurso
cultural entre otros. La historia del uso de la madera se encuentra intimamen-
te vinculada a la historia de la humanidad, aparece constantemente en el
acontecer de sociedades, pueblos y naciones, aportando un matiz particular
al devenir de la cultura y sus productos. La madera presenta magnificas po-
sibilidades de transformacion, como puede observarse en la manufactura de
diversos bienes culturales y en la trascendencia de su uso continuo. Por ejem-
plo, la pintura de caballete sobre tabla se utiliz6 desde la Grecia antigua y la
civilizacion egipcia; su uso se generalizé desde el siglo X1 y mostré su mayor
auge, en los siglos xv y xvi (Gémez 2002: 22). Otro ejemplo lo proporcionan
las esculturas policromadas tema central de nuestro estudio, en las cuales la
talla esta directamente relacionada con las dimensiones de los troncos, los
cuales determinan el tamario de la escultura. Sin embargo, en ocasiones, es
posible encontrar ejemplares donde se observan varios embones, los cuales
pueden estar ensamblados, pegados o clavados, con lo que se logran las for-
mas y dimensiones requeridas en cada caso. En estas esculturas, es importante
que el andlisis sea preciso, para identificar las diversas especies de maderas
utilizadas en distintas partes de la obra.

La informacion anterior es fundamental para el restaurador, por dos razones.
En primer lugar, ciertos deterioros presentes en una escultura pueden ser atri-
buidos a causas intrinsecas, es decir, al empleo de diferentes maderas con dis-
tintas propiedades de densidad, absorcién de humedad, contenido de resinas,
etcétera; que ocasionen respuestas diferenciales en distintas partes de un mismo
objeto. Algunas maderas son mas sensibles a ciertas condiciones ambientales
que pueden generar grietas o roturas del soporte, otras son mas susceptibles al



ataque de insectos o microorganismos. En segundo lugar,
ante la necesidad de reponer faltantes de soporte, el res-
taurador debe tener informacién confiable sobre el tipo
de madera utilizada, de manera que pueda elegir una con
caracterfsticas similares a la original, para reconstruir los
elementos faltantes.

Por otro lado, la gran cantidad de informacién que se
ha generado mediante esta investigacion, se integrara al
conocimiento de los materiales empleados en la manu-
factura de las esculturas, a través del registro de nuevas
especies y de su correlacién con las maderas menciona-
das en la documentacién historica. Estos datos también
pueden ser de gran utilidad para los historiadores del arte,
ya que el uso de ciertas maderas podria estar asociado a
determinadas localidades, estilos, escuelas o autores en
diferentes épocas que van desde el siglo xvi hasta el xx.

Es importante mencionar que este articulo muestra los
resultados parciales de la investigacion, a partir de los cua-
les se van generando nuevas lineas de avance. Por ejem-
plo, se ha creado una base de datos que se complementa
semestre a semestre, con las maderas identificadas de cada
escultura trabajada en el Seminario-Taller de Restauracion
de Escultura Policromada (STREP) de la ENCRyM; y que con-
tiene los datos necesarios para la localizacion de los in-
formes en la biblioteca. Estos materiales estan disponibles
para que cualquier investigador de otras areas de estudio,
pueda descubrir relaciones entre los materiales, las tem-
poralidades y la localizacién de las esculturas policroma-
das," con el fin de construir el conocimiento de manera
interdisciplinaria.

Antecedentes

Actualmente en las fuentes bibliograficas es escasa la infor-
macion referente a las maderas empleadas en la manufactu-
ra de esculturas en Nueva Espafia y México independiente.
Existen estudios sobre algunas obras en particular, en don-
de se identificaron las maderas; como se puede constatar
en las obras de Maquivar (1995) y Rojas (1963), que hacen
referencia a la talla en madera; otros autores como Esquitin
y Silva (1983) y Gémez (2002) hacen una pequefia sem-
blanza de la utilizacion de este material para la elaboracion
de esculturas policromadas y para pintura de caballete.
Una de las fuentes mas importantes es de Carrillo y Gariel
(1946), aunque no trata especificamente de escultura, sino
que se refiere basicamente a pintura de caballete, propor-
ciona datos muy importantes sobre las diversas especies de
maderas utilizadas como soporte en la técnica de la pintura
de caballete de la Nueva Espana.

También se tomé en cuenta la documentacién biblio-
grafica en la cual se mencionan las maderas para manu-
factura de retablos, como el caso de Herrera (2001) y Vidal

Las esculturas con las que se trabajo en esta investigacion, provienen

de diversos &mbitos, como museos, templos y comunidades, localizados
en diferentes lugares de la Republica Mexicana, que solicitan a la eNcrym
la restauracion de su patrimonio

(2005). En cuanto a la construccion, Torres (1895) es una
de las personalidades mas destacadas del siglo xix, como
ingeniero y arquitecto en el estudio de los materiales y
procedimientos constructivos, mostrando en su obra la
utilizacion de diversas especies de maderas.

A diferencia de la bibliografia consultada, este trabajo
ofrece un estudio general, que abarca un gran nimero de
piezas de varios lugares de la RepUblica Mexicana y
de distintas temporalidades (siglos xvi-xx), lo cual permi-
tié la sistematizacion estadistica de los resultados obte-
nidos, dando pie para correlacionar el uso de la madera
tanto por siglos como por localizacion geogréfica.

Objetivos

Revisar, corroborar e identificar las muestras obtenidas de
maderas constitutivas de esculturas mexicanas restauradas
en el STREP, pertenecientes a diferentes temporalidades,
para compararlas con las reportadas en la documentacion
historica.

Metodologfa

Este estudio —realizado en el laboratorio de biologia de la
ENCRyM- se dividio en dos partes; en la primera se ordena-
ron y corroboraron un total 294 muestras pertenecientes
a 106 esculturas, la mayorfa de las cuales fueron elabora-
das en el STREP en el periodo de 1998 al primer semestre
de 2008.

En la segunda parte de este trabajo, con la colabora-
cion de los alumnos, se realizé la toma de muestras; y
posteriormente, se identificaron en el laboratorio de bio-
logfa. En total se tomaron 125 muestras de 34 esculturas,
durante el segundo semestre de 2008 hasta el primer se-
mestre de 2010.

Es importante mencionar la complejidad del proceso
que se efecttia para la identificacion de materiales en bie-
nes culturales. En el STREP cada obra es observada deta-
lladamente con la ayuda de un lente de aumento (lupa
5X) en todas sus areas posibles, con el fin de determinar
el estado general en el que se encuentra, es decir, si fue
realizada con uno o varios tipos de madera y/o si presenta
biodeterioro. A partir de esta observacion se puede ubicar
de manera macroscépica la zona de toma de muestra; se
hace un pequefio corte en la madera aproximadamente
de 3 a 5 mm, con ayuda de la lupa y un bisturf, procu-
rando que la muestra se encuentre lo mas libre posible de
algtin tipo de biodeterioro o alteracién mecanica.

Se realizan cortes en las superficies de las muestras
que correspondan a los tres planos caracteristicos de la
madera (transversal, tangencial y radial), con la finalidad
de determinar la estructura para cada uno. Cabe mencio-
nar que en algunos casos solo fue posible la realizacion
de un corte Ginico, debido al deterioro o al tamano de
la muestra que se tomd. Obtenidos los cortes, se tifien
con verde-yodo y, una vez secos, se fijan con balsamo de
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Canada, para finalmente ser observados bajo el microsco-
pio optico (Zeiss, ICS Standard 25) con aumentos de 10X
y 40X. Posteriormente, se hace un registro fotografico con
ayuda de una cdmara digital (Canon Power Shot S70). A
los datos obtenidos se les auné la temporalidad de cada
una de las piezas y posteriormente se elaboraron gréficas
circulares con las cuales se pudieran observar las diferen-
tes maderas utilizadas en cada siglo.

Para laidentificacion, es preciso analizar las estructuras
anatébmicas macroscopicas y microscopicas que presen-
tan cada uno de los tres planos de la madera; y comparar
las caracteristicas de la muestra con las descripciones e
imagenes encontradas en bibliografia especializada.” Al
reconocer las estructuras que corresponden a angiosper-

mas y gimnospermas la caracterizaciéon avanza hacia el
andlisis de la anatomfa de la muestra, lo cual requiere
experiencia para identificar las variantes de estructuras
complejas, con lo que finalmente se puede identificar el
género y, de ser posible, la especie de madera.

Resultados

En la Tabla 1, se pueden observar de manera descendente
segln su frecuencia el nimero de muestras identificadas
de las maderas mas utilizadas en la manufactura de es-
culturas, asi como la imagen microscopica que muestra
los elementos anatémicos, con los cuales fue posible su
identificacion.

Tabla 1

Especies Nombre comtn? Muestras
Pinus sp. Pino 195
Pinus ayacahuite Ayacahuite, acalorote, 56
ocote blanco

Erythrina sp. Colorin, Tzompantli 41
Cupressus sp. Cedro blanco y pinabete 33

Zea mays Carfia de mafz 16
Angiosperma | mmeemeemeee- 15

2 para este proceso se consultaron los boletines de fichas técnicas de ins-
tituciones de investigacion forestal que describen las principales carac-
terfsticas macroscopicas y microscopicas por especie arbérea. Ademas
se recurri6 a la xiloteca que tiene el laboratorio de biologfa de la encrym.
Asimismo se revisaron los libros especializados de anatomia de madera,
fisiologfa vegetal y preparacion microscopica de madera patron.
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3Es importante mencionar que los nombres comunes para cada tipo de
madera pueden variar dependiendo del estado de la Reptblica Mexica-
na. Se marcan con negritas los nombres mas usuales, aunque se citan
otros con los que se les pueden encontrar. La informacion se obtuvo de
los boletines del Instituto Nacional de Investigaciones Forestales, Agri-
colas y Pecuarias (ver bibliograffa).



Pinus strobus Pinabete, acalocote, 12
ayacahuite vidrioso

Pinus patula Jalocote, pino colorado, 9
ocote colorado

Pinus oocarpa Ocote, pino amarillo, pino 7
avellano, pino prieto, pino real

Quercus sp. Encino, roble 5
Abies sp. Oyamel 4
Cedrela sp. Cedro rojo, cedro oloroso, 3

cedro colorado

Erythrina coralloides Colorin 3
i
Juniperus sp. Tascate 3 EREs-avs :
8 g |
Picea sp. Pinabete, ciprés, haya 3
|
Gimnosperma | e 2
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Prosopis sp.

Mezquite

Clethra lanata

Aguacatillo, jicarillo,

mameyino blanco y negro,

pahuilla, tlecudhuitl

Conifera

Cordia sonorae

Copite, cupapé, copito

Dalbergia sp.

Palo escrito

Fraxinus sp.

Fresno, madre de agua

Lysiloma sp.

T’salam, tzukté, zalam

Swietenia macrophylla

Caoba

Swietenia sp.

Caoba, caobo, cobano,
zopilotl

Taxodium mucronatum

Ahuehuete, ahuehuetl,
arbol de Santa Maria del
Tule, sabino

Tilia sp.

Sirimo
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En la siguiente figura se muestra el ejemplo de una es-  maderas que fueron identificadas, con el fin de llevar a
cultura en donde se observan las diferentes especies de  cabo la restauracion en el sTrep.

Erythrina sp.
Cabeza

Tilia sp.
Manos

Pinus sp.
Cuerpo

FIGURA. 1. Virgen de Dolores, (siglo xix). Museo de Sitio de Tupataro, Michoacan. Cupressus sp.
Base de escultura
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En la Tabla 2, se presenta el nimero total de piezas tificacion, se presenta la temporalidad de cada una, los

que se trabajaron en el STREP de 1998 a 2010, de las porcentajes y las gréficas correspondientes de las especies
cuales se tomaron muestras de madera para su iden- identificadas.
NUmero de
Siglo | esculturas Especies
1
1. Angiosperma ... 8%,
2. Zeamays........ 4%
3. Pinus sp. ....... 32%,
XV 5 4. Picea sp. ....... 12%
5. Cupressus sp. .12%
6. Juniperus sp. ....4%
7. Taxodium
mucronatum ... 4%
8. Erythrina sp. ...24%
1. Cupressus sp.....39,
2. Zea mays ...... 149,
3. Quercus sp....... 1%
4. Pinus sp......... 499,
5. Swietenia
XVI| 31 macrophylla ...... 1%
6. Erythrina sp.....18%
7. Pinus strobus ... 29,
8. Pinus
ayacahuite........ 99,
9. Swietenia sp......1 %,
10. Pinus patula .....29,
1. Pinus sp. ........ 49%  10. Pinus oocarpa......2%
2. Cordia 11. Cedrela sp. ........1%
sonorae ........ 0.3%  12. Erythrina sp. ........ 5%
3. Angiosperma ...5%  13. Abies sp.............. 2%
XVII 93 4. Dalbergia sp..0.3% 14. Zea mays ........0.3%
5. Pinus patula .....3%  15. Pinus strobus ......4%
6. Pinus 16. Gimnosperma ..0.3%
ayacahuite .....16%  17. Juniperus sp. ....0.7%
7. Erythrina 18. Conifera...........0.3%
coralloides ....0.7%  19. Quercus sp ......0.7%
8. Cupressus sp.....9%
9. Clethra lanata.0.3%
%4 3 )
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1. Lysiloma sp............ 5%
2. Erythrina
coralloides ............. 5%
3. Quercus sp...........11%
4. Pinus ayacahuite ..20%,
5. Cupressus sp......... 11%
XIX 8 6. Erythrina sp............ 5%
7. Gimnosperma........ 5%
8. Pinus oocarpa ...... 1%
9. Pinus sp. .............. 1%
10. Prosopis sp........... 11%
11, Tilia sp. eeevvevveeenens 5%
4

1. Pi 43% 1
. Pinus sp............... A
XX 3 2. Fraxinus sp. ..........14%
3. Cupressus sp.......... 14%,
4. Erythrina sp........... 299,

3
2

Analisis de resultados

Al agrupar las muestras de madera por época de produc-
cion de la escultura correspondiente es posible conocer,
principalmente, cuales eran las especies de madera mas
comunes en la manufactura de esculturas policroma-
das mexicanas. Maquivar (1995: 77 y 79) dice que las
maderas de coniferas son las preferidas para tallar obje-
tos, ya que sus células se encuentran en una estructura
homogénea y estan dispuestas longitudinalmente. Por
otro lado, hace referencia a una cita de Esquitin y Silva
(1983:121); en la cual, estos autores observaron que en
la manufactura de imégenes, el corte més utilizado para
esculpirlas era el longitudinal radial, ya que éste garanti-
zaba “un bloque de madera més estable de los cambios
dimensionales, ademés de ser mas facil el trabajo de cor-
te y tallado”.

Es evidente que desde el siglo xvi al xx, el uso del pino
(Pinus sp.) (Tablas 1 y 2) es constante; Torres (1895: 51)
menciona que el pino presenta una amplia distribucion
en la RepUblica Mexicana y que tiene caracteristicas 6p-

timas para ser utilizado por los escultores, ya que posee
una altura considerable, es recto (derecho) y soporta una
mayor presion. Llama la atencién el uso extensivo del Pi-
nus ayacahuite, a pesar de ser una madera resinosa (siglo
XV, 9%; siglo xviI, 16%; siglo XiX, 20%). De hecho, es la
especie que se ubica en segundo lugar en frecuencia total,
habiéndose encontrado en 56 muestras. A partir del siglo
XVl (Tabla 2) se tienen registros de la utilizacién de otras
especies que contienen menor cantidad de resina como
son Pinus oocarpa y oyamel (Abies sp.) (Torres 1895: 51
y 52). En los resultados obtenidos en el laboratorio, es
evidente que los pinos se presentan en todos los siglos, en
cambio el Pinus ayacahuite se encontr6 desde el siglo xvii
hasta el xix; y el Cupressus sp. se identifico en muestras
del xvi al xx. Estas son las maderas que se presentan en
mayor porcentaje y nimero, en las preparaciones y co-
rresponden a la cita de Maquivar (1995: 91):

La preponderancia de dos tipos de madera: el cedro y el
pino; de éstos en algunos casos pudo identificarse qué
tipo especifico era, como el cedro blanco, el ayacahuite
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y el oyamel [...] el cedro blanco fue una de las maderas
mas utilizadas por los artistas novohispanos [...]

Es importante sefalar que las muestras que reporta la
autora, se obtuvieron de 24 esculturas del Museo Nacio-
nal del Virreinato.

En la bibliograffa especializada consultada, Maquivar
(1995: 77) hace referencia a la utilizacion de angiosper-
mas, como el encino y otra que denomina la “madera
mexicana, el colorin”, describiéndola como suave vy li-
gera. Del mismo modo, Rojas (1963:162) dice que la
madera ligera que nombra Tzompantli (colorin), se uti-
lizaba para esculturas destinadas a salir en procesiones,
en contraste con las maderas duras que se usaban para
imagenes fijas y que por lo tanto podrian ser mas pesa-
das. Como se puede observar en la Tabla 1, el género
Erythrina sp. (colorin), es la tercera especie mas frecuen-
te, después de los pinos; infiriendo que desde el siglo xvi
fue de gran utilidad para la talla de esculturas, identifi-
candose cinco piezas, correspondientes a 24% de esta
especie. El porcentaje disminuye en siglos subsiguientes,
por ejemplo, en el siglo xvii, de 31 esculturas analizadas
18% de las muestras corresponden a colorin, mientras
que en el siglo xviil, aunque el nimero de esculturas se
triplica, el porcentaje de muestras se reduce en 5%. Se
observa, entonces, que esta especie de origen americano
constituye una adaptacion tecnolégica, para la cual se
emplean materiales locales, en lugar de los materiales de
tradicion europea.

Otro material empleado para imégenes religiosas, so-
bre todo cristos, en la época virreinal, es la cafia de maiz
(Zea mays) cuyos antecedentes se remontan al periodo
Precolombino, ya que es un material ligero con el cual
se podian esculpir figuras de gran formato de muy bajo
peso y facilmente transportables. Como se puede obser-
var en la Tabla 1, es la quinta especie mas frecuente. Es
importante recalcar que de cinco esculturas del siglo xvi,
4% corresponden a la cafia de maiz. Para el siglo xvii se
analizaron los soportes de 31 esculturas y la cafia de maiz
se encontré en 14% de las muestras. Para el siglo xvii, a
pesar de que se muestre6 el triple de esculturas, la inci-
dencia de este material Gnicamente corresponde a 0.3%.
En los siglos xix y xx, aunque el nimero de esculturas
muestreadas es reducido, en ningn caso se identifico
Zea mays. A partir de estos datos se puede deducir que el
uso de la cafia de maiz para la produccién de esculturas
tuvo su auge en los siglos xvi y xvil, decayendo a partir
del xviil. Aunque de manera general la escultura ligera se
acostumbra denominar “escultura de cafa”, es eviden-
te que en la mayoria de los casos este tipo de escultura
tiene un soporte de colorin.

También fueron consultadas otras fuentes, que hacen
referencia al trabajo con maderas en otros objetos
como retablos, pinturas sobre tabla, y en los bastidores
y marcos de pinturas de caballete, ademas en materia-
les de construccion.
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El libro Introduccién al estudio de la construccién prac-
tica del Ingeniero Antonio Torres Torija, (1895: 50y 51),
ofrece un panorama de las caracteristicas de las maderas
relacionadas con su uso, e indica que para el trabajo en
madera, se utilizaban diferentes especies:

Caoba [...] para la carpinterfa de muebles se utiliza en
primer lugar; por ser la mas fina [...] Fresno, para cons-
truccion de carruajes y pilotes en los cimientos [...] Ce-

dro rojo, en México se us6 mucho en la época de la
Conquista, tanto en la viguerfa como en los cimientos
y en la carpinterfa interior [...] Encino, su madera es de
gran importancia en la construccién, ya que se utiliza
como sostén [...] y se puede conservar en el agua, don-
de toma un color negro como el ébano. Pino, son las
maderas mas usadas en la Republica Mexicana. [...] se
tienen diversas clases de pinos que se encuentran en las
regiones altas [...] 1. Jalocote (Pinus patula) [...] se utili-
za para puertas, ventanas y otras obras de interiores. 2.
Oyamel (Abies religiosa) se emplea en techos. 3. Ocote
(Pinus oocarpa) se utiliza en grandes planchas para sos-
tener grandes pesos.

Aparentemente las maderas mas utilizadas en arqui-
tectura no eran las mas comunes para esculturas, ya que
la caoba se encontr6 sélo en una muestra del siglo xviry
el fresno en una del xx. El cedro rojo se identifico en tres
muestras del siglo xviil y el encino en cinco muestras de
los siglos xvii, xviil y xix. En lo que si coincidimos con
Torres Torija es en el hecho de que el pino es la madera
mas usada. Comparativamente se puede observar que
tanto el Pinus patula como Pinus oocarpa son especies
que se identificaron en las esculturas analizadas, sin
embargo no se hace mencién al Pinus ayacahuite ni al
strobus, los cuales han sido de los més encontrados en
las esculturas.

Herrera (2001: 200 y 201), en su articulo sobre el
retablo sevillano, se refiere al pino de Flandes o bor-
ne empleado en el siglo xviil en la retablistica sevillana,
preferido sobre cualquier otra especie debido a sus ca-
racterfsticas, tanto para la estructura como para el en-
samblaje de los retablos. Su uso se presenta en 86.1%.
En este aspecto, los materiales sevillanos coinciden con
los mexicanos, en tanto que el pino es el material més
utilizado, de manera genérica. Ademas, para las labo-
res mas delicadas de talla, como juguetes y sobre todo
escultura, se reduce 54.8% su utilizacién, mientras que
el cedro y el ciprés retinen 6ptimas calidades para la es-
cultura (ibidem: 203). En este articulo se ha denominado
Pino de Flandes al que corresponde taxon6micamente
con Pinus sylvestris.

En el texto de Vidal (2005: 36 y 39) encontramos la
siguiente informacion:

[...] en el siglo xvi, la escultura en Castilla se labra en
madera de tejo, nogal o pino, y algunas veces alamo o



peral [...] Para el siglo xvii, la madera mas comGnmente
utilizada en la escultura espafola fue la de pino, sobre
todo en Castilla [...] En Andalucia se utilizé el borne (Pi-
nus sylvestris) y para las obras selectas, el cedro. Pero
la madera mas utilizada tanto para la construccion de
retablos, como para la talla de la imagineria y para los
bastidores de los lienzos, fue el Pinus ayacahuite, que
abundaba en las sierras y bosques de la Nueva Espafia,
especialmente en el altiplano central en los valles de
Puebla y Oaxaca.

El pino de Flandes o borne no se identificé en ninguna
escultura, pero eso no significa que no se haya usado. Tal
vez algunas de las maderas que s6lo pudieron identifi-
carse como Pinus sp., pertenecen a esta especie en par-
ticular, sin embargo, debido a las caracteristicas de las
muestras sélo fue posible identificar el género. El Pinus
silvestris es una especie europea, no existe en América.
Para hacer una escultura de Pinus silvestris, un escultor
mexicano tendria que haber importado la madera.

Carrillo y Gariel (1946: 86 y 87) revis6 y citd en su
libro la trascripcion de 1836 de los manuscritos de Die-

Tabla 3. Clasificacion taxonémica de las especies identificadas (iTis)3

GIMNOSPERMAS

Reino: Plantae
Subreino: Tracheobionta
Division: Coniferophyta
Clase: Pinopsida
Orden: Pinales
Familia: Pinaceae
Género: Abies P. Mill.
Género: Picea A. Dietr.
Género: Pinus L.
Especie: Pinus ayacahuite
Especie: Pinus oocarpa
Especie: Pinus patula
Schiede ex Schitdl Cham.
Especie: Pinus strobus L.
Familia: Cupressaceae
Género: Cupressus L.
Género: Juniperus L.
Familia: Taxodiaceae
Género: Taxodium
Especie: Taxodium mucronatum Ten.

ANGIOSPERMAS

Reino: Plantae
Subreino: Tracheobionta
Division: Magnoliophyta
Clase: Magnoliopsida
Subclase: Rosidae
Orden: Sapindales
Familia: Meliaceae
Género: Cedrela P. Br.
Género: Swietenia Jacq.
Especie: Swietenia macrophylla King
Orden: Fabales
Familia: Fabaceae
Género: Dalbergia L. f.
Género: Erythrina L.
Especie: Erythrina coralloides
Género: Lysiloma Benth.
Género: Prosopis L.
Subclase: Dilleniidae
Orden: Ericales
Familia: Clethraceae
Género: Clethra
Especies: Clethra lanata
Orden: Malvales
Familia: Tiliaceae
Género: Tilia L.
Subclase: Asteridae
Orden: Lamiales
Familia: Boraginaceae
Género: Cordia
Especie: Cordia sonorae
Orden: Scrophulariales
Familia: Oleaceae
Género: Fraxinus L.
Subclase: Hamamelidae
Orden: Fagales
Familia: Fagaceae
Género: Quercus L.
Clase: Liliopsida
Subclase: Commelinidae
Orden: Cyperales
Familia: Poaceae
Género: Zea
Especie: Zea mays L.

> Integrated Taxonomic Information System (ITIS). Se establece como
un estandar taxonémico mundial. Constituye un sistema de referencia
y revision de nombres cientificos y comunes de organismos que se dis-
tribuyen principalmente en norteamérica, avalado por taxbnomos es-
pecialistas. El Sistema Integrado de Informacién Taxonémica (SIT *mx)

corresponde a la interfaz mexicana de ITIS. México contribuye a este
catélogo (el mas grande del mundo) con mas de 56 000 nombres cien-
tificos, tanto de especies documentadas como existentes en el territorio
nacional. Fuente www.conabio.gob.mx.

Los soportes de madera en esculturas policromadas mexicanas, restauradas en la ENCRyM 43



go Mufoz Camargo (1947[1576]), en la cual describe las
siguientes especies que eran muy utilizadas en la Nue-
va Espafia: oyamel (Abies religiosa), sabino (Taxodium
mucronatum), ayacahuite (Pinus ayacahuite), cedro (Cu-
pressus thurifera'y Cupressus benthami) y nogal (Juglans
regia). Maquivar (1995: 91 y 94) también hace referencia
a Mufioz Camargo al describir el ayacahuite y el cedro:

Ay otras maneras de pinos muy altisimos que no llevan
resina, que son a manera de pinavetes y ansi lo davan de
ser estos aunque no tienen llamarada lahevra que haze el
pinavete el cual arbol [laman los naturales ayauhguahuitl,
ques una madera blanca y muy tupida pesada y tiesa ques
la que en esta tierra se labra para caxas y puertas y para
hazer retablos y otras cosas de estima, y ansi es madera
muy preciada [...]

[...] De los arboles cipreses y cedros ay muy gran muche-
dumbre en las sierras nevadas de Huexotzinco y Calpan
y en las faldas del volcan, son arboles altfsimos y odori-
feros [...]

Como se puede observar, las principales especies de
maderas citadas en la bibliografia, corresponden a los re-
sultados obtenidos en esta investigacion de los siglos xvi,
XVILy xviil, también se detect6, aunque en menor nimero,
la presencia de otros géneros, tales como: Pinus strobus,
Pinus patula, Juniperus sp., Quercus sp., Picea sp., Pinus
oocarpa, Swietenia sp., Cedrela sp., Cordia sonorae, Cle-
thra lanata, Taxodium mucronatum, y Dalbergia sp.

Para los siglos xix y xx, tomando en cuenta que el uni-
verso con el que se trabajé es muy pequefio (11 piezas),
se identificaron géneros no citados en la bibliograffa con-
sultada, tales como: Lysiloma sp. Prosopis sp.y Fraxinus
sp. Seria conveniente realizar este tipo de analisis en un
mayor nimero de esculturas, con el fin de tener un pa-
norama mas amplio sobre las especies utilizadas durante
estos siglos.

Por altimo, en la Tabla 3, se muestra la taxonomia de
las especies y géneros identificados con el fin de: primero,
reducir los errores en el manejo de la misma que se en-
contraron en las fuentes antes citadas; y segundo, aportar
desde la biologia aquellos conocimientos que por su sis-
tematizacion e importancia ayudaran a que el complejo
y diverso trabajo del profesional de la restauracion tenga
mayor certidumbre cuando necesite recurrir a otras disci-
plinas del conocimiento.

Conclusiones

Este trabajo comprueba que la Familia Pinaceae repre-
senta las maderas usadas con mayor frecuencia en la ma-
nufactura de estos bienes culturales, comprendidos entre
los siglos xvi-xx, debido a sus caracterfsticas, durabilidad
y permanencia en el tiempo; pero también demuestra que
las especies del grupo de la Familia Cupressaceae, aun-
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que en menor proporcion, se han utilizado a través de los
siglos de manera frecuente.

A lo largo de este proyecto, se detectd que los procedi-
mientos utilizados en el laboratorio para la toma de mues-
tras y su posterior identificacion, deben realizarse de
manera sistematica y con un alto grado de especializacién
y conocimiento, con el objeto de que cada ejemplar pue-
da clasificarse con precision, al menos identificando el gé-
nero al que pertenece.

Estas investigaciones interdisciplinarias representan
una aportacién al conocimiento de los materiales em-
pleados en la manufactura de los bienes culturales y co-
laboran con la determinacién de los usos historicos de
especies vegetales, dando por ende, mayor certidumbre y
continuidad cientifica y técnica al trabajo de restauracion
y conservacion de Bienes Culturales.
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Resumen

Esta investigacion es el resultado del trabajo interdisci-
plinario que se realizé entre el Laboratorio de Biologia
y el Seminario-Taller de Restauracion de Escultura Po-
licromada (STREP) de la Escuela Nacional de Conserva-
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la anatomfa de las diversas especies de maderas, se iden-
tificaron 419 muestras pertenecientes a 140 esculturas,
que fueron ordenadas cronologicamente desde el siglo
xvl al XX y que fueron restauradas en el STREP durante un
periodo de 12 afos (de 1998 a 2010).
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Abstract

This investigation is the result of an interdisciplinary work
between the Biology Laboratory and the Seminar / Wor-
kshop on Polychrome Sculpture Restoration (STREP for its
spanish acronym) at the National School of Conservation,
Restoration and Museography (ENCRyM Escuela National
de Conservacion Restauracion y Museograffa). Based on
the anatomy of various wood species, 419 specimens
were identified as belonging to 140 sculptures that were
arranged chronologically from the sixteenth to the twen-
tieth century and were restored by the STREP throughout
12 years of work, from 1998 until 2010.

Keywords

Wood identification, polychrome sculpture, wood from
recovered sculptures, ENCRyM.
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ESCAPARATE

L.a conservacion
de la lapida de Pakal a seis décadas
de su descubrimiento

Rogelio Rivero Chong

El 27 de noviembre [de 1952] se alzé la ldpida esculpida,
mediante gatos de automévil colocados en las esquinas y enci-
ma de troncos de drboles, después de ardua labor de 24 horas

consecutivas en la que cooperaron todos los trabajadores y mi
colega César Sdenz. Debajo de la ldpida esculpida aparecié la

cavidad del sarcdfago [...] (Ruz2007: 203).

a FIGURA 1. Vista general de la Cripta y de
la lapida de Pakal al interior del Templo de las
Inscripciones, Zona Arqueolégica de Palenque,
Chiapas (Fotografia: Julio Martinez Bronniman.

Cortesia del Proyecto de Conservacion Cripta
Pakal 2010, CNCPC-INAH).

4 FIGURA 2. Detalle de relieve de la lapida
de la cripta de Pakal que muestra el rostro del
gobernante Pakal Il (Fotografia: Ana José
Ruigémez. Cortesfa del Proyecto de Conser-
vacion Cripta Pakal 2010, CNCPC-INAH).
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on estas palabras el doctor

Alberto Ruz L’Huillier des-

cribi6 uno de los hallazgos
mas importantes y espectaculares de
la arqueologia americana: la tumba
de K’inich Janaab Pakal Il (603-683
d.C.), el gobernante maya que mar-
c6 el apogeo de la urbe de Palenque
durante el periodo Clésico. La emo-
tividad de la narrativa no fue gratui-
ta: hasta ese momento, la lapida —un
monolito de roca caliza de 3.79m de

largo por 2.20 de ancho y 0.25 m
de espesor (Figura 1), decorado con
imagenes en bajo-relieve alusivas a
una representacion mitica de Pakal
(Figura 2)- habfa permanecido 12
siglos cubriendo el sepulcro ubica-
do en el interior del Templo de las
Inscripciones en Palenque. Con el
fin de proseguir con la investigacion
de uno de los contextos funerarios de
mayor riqueza material y documen-
tal de Mesoamérica, el doctor Ruz

coordiné el levantamiento de la l4-
pida, la cual fue finalmente soporta-
da sobre vigas de hierro. Este arreglo
permanecié in situ durante mas de
un lustro, periodo en el que tanto
la lapida como los relieves de estu-
cos que decoran la cripta han sido
motivo de interpretacién arqueolé-
gica y de labores de mantenimiento
para prolongar su preservacion en
un ambiente adverso por sus altos
indices de humedad relativa.
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En la actualidad, la Coordinacion
Nacional de Conservacién del Patri-
monio Cultural del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (CNCPC
INAH), bajo la gestion de la licencia-
da Lilia Rivero Weber, a través de la
Subdireccion de Conservacion del
Patrimonio Cultural desarrolla el Pro-
yecto de Conservacion de la Cripta
de Palenque, unainiciativa interdisci-
plinaria integrada por el arquedlogo
Arnoldo Gonzélez (director del Pro-
yecto Arqueologico de Palenque
INAH), el doctor José Ortega (inves-
tigador de la Subdireccién de Labo-
ratorios y Apoyo Académico-INAH) y
el restaurador Rogelio Rivero (subdi-
rector de Conservacion de la CNCPC-
INAH). Como parte de este proyecto
se ha asumido la gran responsabili-
dad de garantizar la conservacion
de la lapida de Pakal, atendiendo el
grave problema de corrosiéon de las
vigas que le sirven de soporte.

Entre las actividades realizadas
hasta el momento destacan el registro
y levantamiento de informacién con-
textual, la protecciéon de los relieves
en estuco adosados a los muros, el
registro grafico y fotogréfico especia-
lizado de cada uno de los elementos
de la cripta, asi como el anélisis de la
lapida y del espacio arquitecténico
mediante GPR (Ground Penetration
Radar), una técnica de avanzada en
exploracion no invasiva, que ha per-
mitido analizar el estado fisico del
conjunto (Figura 3). La combinacién
de desarrollo tecnolégico, analisis
especializado y colaboracién inter
institucional ha permitido evaluar
las alternativas de conservacion a fu-
turo de la lapida, incluyendo la per-
tinencia de su reubicacién sobre el
sarcofago.

A seis décadas de su levanta-
miento, el 13 de julio de este afio, la
lapida de la cripta de Palenque fue
nuevamente elevada tras una ardua,
planificada y coordinada jornada de
trabajo que evocaba aquella descrita
por el doctor Ruz. Después de pro-
cesos de limpieza y proteccion en la
superficie pétrea, se implementd un
sistema hidraulico de elevacion bajo
la asesoria del ingeniero Roberto San-

FIGURA 3. Radargrama 3D resultado de la prospeccion con el GPR en la lapida de Pakal, en el que
se observan las diferentes densidades pétreas y la ausencia de deterioros fisicos (Imagen de José
Ortega. Cortesia del Proyecto de Conservacion Cripta Pakal 2010, CNCPC-INAH).

chez (Instituto de Ingenieria-UNAM),
que permitio retirar los elementos de
hierro ya corrofdos y proporcionar
estabilidad a la masa de aproximada-
mente seis toneladas (Figura 4).
Habra que esperar las siguientes
etapas del Proyecto de Conservacion

FIGURA 4. Sistema hidraulico utilizado para el
movimiento de alzado de lapida, con la aseso-
rfa del Ingeniero Roberto Sanchez del Instituto
de Ingenieria de la UNAM. (Fotografia: Rogelio
Rivero. Cortesfa de Proyecto de Conservacion
Cripta Pakal 2010, CNCPC-INAH).
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Cripta de Palenque para compartir
los avances generados hasta ahora;
baste sefalar que la informacion
obtenida apunta a una reconfigura-
cion de los actuales conocimientos
que tenemos sobre el Templo de las
Inscripciones de Palenque y la cripta
de Pakal. Asf, la conservacion y la
arqueologia vuelven a unirse, tanto
para iluminarnos sobre el pasado
prehispanico de México como para
guiarnos en las posibilidades de la
transmision de su legado hacia el
futuro.
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INFORME

Soluciones integrales a la problematica
de conservacion de los acabados
arquitecténicos de Mayapan, Yucatan'

Claudia Araceli Garcria Solis
Valeria Garcia Vierna
Adela Vazquez Veiga

os trabajos de investigacion arqueolégica desarrollados en Mayapan

cumplen hoy en dia mas de un siglo, aunque fue durante las Gltimas ex-

ploraciones efectuadas por el Proyecto Arqueolégico Mayapan, bajo la
direccion del arquedlogo Carlos Peraza Lope, cuando se expusieron la mayorfa
de los bienes inmuebles por destino que actualmente se aprecian en el sitio.

Entre el periodo que corresponde de 1996 a 1999 vy, a la par del descu-
brimiento de la obra mural y elementos modelados en estuco del sitio, se
realizaron los primeros tratamientos dirigidos a su conservacion. Realizadas
por restauradores técnicos de la Seccién de Conservacion y Restauracion del
Centro INAH Yucatén, estas intervenciones se basaron en el uso de cemento y
adhesivos sintéticos para la consolidacién de los sustratos calcareos. En menos
de una década, los bienes inmuebles por destino expuestos en Mayapan mos-
traron una reaccién muy negativa ante estos primeros tratamientos.

El arquedlogo Carlos Peraza, responsable del sitio, fue el primero en ob-
servar dafios en la pintura mural que eran consecuencia de la intervencion
de los restauradores técnicos. Preocupado por su estabilidad, Peraza entonces
requirio la ayuda del restaurador particular Alfonso Martin, quien logré fijar las
areas desprendidas, ademas de corregir la reintegracion cromatica y estructural
de las primeras intervenciones durante dos temporadas de trabajo de 2003 a
2004. Sin embargo, tan solo dos afios después de esta Gltima intervencion, los
mismos dafios ya reportados volvieron a ser patentes. Por ello, la restauradora
Claudia Garcfa Solfs elaboré un diagnéstico y un proyecto de trabajo con lo
que inici6 una tercera etapa de intervencién-investigacion de conservacién en
Mayapan, la cual se ha dirigido a entender y resolver la compleja problematica
de conservacion que presentaban los acabados arquitectonicos.

Después de varias gestiones, esta tercera etapa de trabajo se concret6 en
una primera corta temporada en diciembre de 2007 y en el verano de 2008.
Los resultados obtenidos se expondran en este texto como una referencia di-
recta a las decisiones de conservacion, que estan basadas tanto en una serie de
lineamientos téorico-practicos como en una vision integral de la problematica
del sitio. Desde nuestro punto de vista, una perspectiva integral implica la bis-
queda de las soluciones en diferentes niveles de intervencion, para lo cual se
propone el trabajo interdisciplinario con otros profesionales involucrados en
la conservacion del sitio, la experimentacién-investigacion de nuevas tecno-

! Texto presentado como ponencia en el 53° Congreso de Americanistas, realizado en México
D.F., en julio de 2009.
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logias y la autoevaluacion de nuestra praxis después de
cada temporada de trabajo.

Tanto la pintura mural como los elementos modela-
dos en estuco, pisos y acabados, ademéas de contar con
una desafortunada historia de intervenciones anteriores,
comparten otras realidades cotidianas presentes en diver-
sos sitios arqueolégicos: un escaso mantenimiento de sus
contenedores y una vision a corto plazo del acondiciona-
miento para su exposicion. Por ello, en nuestra propuesta
en esta primera temporada resalta laimportanciaen la con-
servacion preventiva como un mecanismo clave para
subsanar la imposibilidad de tener una pronta accién di-
recta sobre los inmuebles y cubiertas que “protegen” los
bienes expuestos.

Pintura mural y relieves modelados
en estuco en Mayapan

El sitio arqueolégico de Mayapan se sitGa a 43 km al su-
reste de la ciudad de Mérida, en el municipio de Tecoh, al
sur del poblado de Telchalquillo. Fue el asentamiento mas
relevante del norte de Yucatan durante el periodo Poscla-
sico (1250-1450 d.C.) (Barrera y Peraza 2001: 420).
Después de una primera intervencion arqueoldgica
realizada por la Carnegie Institution of Washington, las
exploraciones en el sitio se reanudaron en 1996 por parte
del Proyecto Arqueolégico Mayapén, a cargo del arqueé-
logo Carlos Peraza. A raiz de estas nuevas exploraciones
(1996- 1999), varios ejemplos de pintura mural y elemen-
tos modelados en estuco quedaron expuestos (Figura 1).
Las pinturas murales del sitio, que siguen el estilo maya
influido por la corriente artistica Mixteca Puebla (Delgado
2009), fueron plasmadas mediante una técnica al temple.
En estudios recientes se ha identificado en los sustratos pic-
téricos un material organico que podria ser un aglutinante
proveniente de extractos de arboles locales (Silva 2005).
El trabajo de estuco en el norte de Yucatan resulta ex-
cepcional para un periodo tan tardio; una de las muestras
mas representativas es la esquina sureste de la subestruc-
tura del Castillo de Kukulcén. En cada nivel del basamento
se observan personajes, entre los que se distinguen cuer-
pos descarnados cuya cabeza fue sustituida por un nicho

FIGURA 1. Vista general del area nuclear de Mayapan.
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cuadrangular. Por la evidencia de restos de craneos en su
interior, asi como de un maxilar en el relleno de construc-
cion de la subestructura, se infiere que fueron usados para
colocar craneos humanos que luego se recubrieron con
estuco (Peraza 1996: 53).

La problematica de conservacién de Mayapan

La pintura mural y los elementos modelados en estuco
comparten una historia comn de intervenciones que
desafortunadamente han catalizado su deterioro durante
la altima década. El uso indiscriminado de cemento y de
consolidantes sintéticos en combinacién con una técnica
de manufactura, que podria calificarse deficiente, bajo
las condiciones del clima subhtimedo, han generado una
problematica compleja de conservaciéon que requiere de
una atencién especial.

Se consideran tres circunstancias principales que ac-
tivan los mecanismos de deterioro en la pintura mural y
en los elementos modelados en estuco de Mayapan: una
técnica de manufactura “deficiente”, las condiciones de
exposicion y el uso de materiales inadecuados en los pri-
meros tratamientos de restauracion.

La disgregacion de los sustratos calcéreos es uno de los
efectos de deterioro que se observa con mayor frecuencia
en los acabados arquitectonicos de Mayapan (Figura 2a).
La regularidad de este efecto es una consecuencia de la
combinacioén de varios factores extrinsecos; pero también
indica que el bajo contenido de cal en los morteros y la
utilizacién de sascab? arcilloso provoca que estos mate-
riales sean mas susceptibles a degradarse bajo las condi-
ciones en las que se encuentran.

Estas caracteristicas de manufactura, en combinacién
con la humedad a la que se encuentran constantemente
sometidos estos bienes inmuebles por destino, fomen-
tan diversas reacciones como la disolucién-cristalizacion
de sales solubles, la lixiviacion de minerales, la hidroli-
sis de los carbonatos y contraccién-expansion de arcillas
que culminan en la pérdida o alteracion de sus materia-
les constitutivos. Ademas el proceso normal de hidrélisis
de la cal se acentta por el uso de dolomitas en su pro-
duccién; porque la fraccion de magnesio de los carbona-
tos no vuelve a recarbonatar, debilitando la cohesion de
los soportes (Figura 2b).

Desde el descubrimiento de la pintura mural y de los
elementos modelados en estuco, se han restaurado los con-
tenedores y se han construido cubiertas de materiales pe-
recederos, para proteger estos bienes de la lluvia directa.
A mediano plazo, resulta evidente que dichas medidas
no han funcionado de manera correcta, porque en su
planeacion no hubo una participacién interdisciplinaria
y por la falta de un programa de mantenimiento en el

2 Sascab o sahcab (traducido del maya yucateco como “tierra blanca”),

es un agregado pétreo comnmente utilizado en los morteros de cal, en
el area maya. Proviene de sustratos de caliza no consolidados.
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FIGURA. 2. Pintura mural del edificio de Nichos Pintados: a) Disgregacion de

soportes originales por soportes bajos en cal y una exposicion constante

a la humedad, b) Difractograma que presenta los principales componentes del soporte de la pintura.

sitio. Las reacciones de deterioro se presentan de manera
constante debido a las filtraciones que, desde hace afos,
sufren los edificios con pintura mural. Otros factores que
contribuyen al deterioro de los bienes inmuebles por des-
tino de Mayapan son la consolidacion, fijado, resane vy ri-
beteo con productos incompatibles —polimeros sintéticos
y cemento—, utilizados a pesar de que en México desde
la década de los noventa se alert6 sobre las consecuencia
adversas de su uso en contextos arqueologicos.

La consolidacién con polimeros sintéticos en Maya-
pan generd sustratos impermeables en la pintura mural
y en los elementos modelados en estuco; con lo cual se

S
5l

FIGURA. 3. Detalle de la pintura mural de Simbolos Solares donde se aprecian velos salinos y
deposiciones calcéreas entre las Iineas de ruptura de las craqueladuras.

Soluciones integrales a la probl

complican las reacciones de sus materiales, derivadas del
contacto con la humedad. Cuando hay un aumento de
temperatura, que evapora el contenido de agua, todos los
subproductos formados —incluyendo sales— se depositan
en la interfase de la capa superficial-sustrato, lo que ge-
nera el desprendimiento de las capas impermeables y la
disgregacion de los soportes de cal. En la pintura mural,
este fenémeno produce escamas y desprendimiento de la
capa pictorica, mientras que los relieves pierden su aca-
bado y se desmoronan sus formas.

Las sales solubles, originadas principalmente por el
uso de cemento,’ se cristalizan por evaporacién de hu-
medad pero también por una so-
bresaturacion de la solucion (Arnold
y Zehnder 1989). En Mayapan las
eflorescencias salinas en la pintura
mural se filtran hacia la superficie a
través de pequenas fisuras o craque-
laduras, o en zonas donde hay me-
nor concentraciéon de consolidante
(Figura 3).

Por altimo, la falta de un entendi-
miento serio de la problematica de
conservacion en Mayapan provocod
que autoridades locales y regionales
subestimaran la necesidad de una
atencion constante y profesional del
area de restauracion en el sitio.

3 Mediante los resultados de los anélisis a la
gota y otros por DRX realizados en diversas
muestras de eflorescencias salinas, se iden-
tifico que las deposiciones son basicamente
recarbonataciones mezcladas con cloruros,
en mayor porcentaje, y sulfatos.
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Soluciones integrales al problema de
conservacion de Mayapan

A partir de las condiciones actuales de los bienes inmue-
bles por destino de Mayapan, planteamos, desde un prin-
cipio, realizar procesos de restauracion que devolvieran a
los bienes la estabilidad de sus materiales constitutivos y
su correcta lectura formal e iconogréfica. Consideramos
que, para que cada proceso de restauracion tenga un efec-
to duradero, es necesario realizar acciones de conserva-
cién preventiva encaminadas a controlar factores como la
humedad, la temperatura, la insolacién y la ventilacién,
procurando crear ambientes mas estables a pesar de las
variaciones climéticas estacionales.

Como hemos visto, la presencia de humedad en la pin-
tura mural y los elementos modelados en estuco son algu-
nas de las principales causas de deterioro. Por lo anterior,
hemos sefialado que ningln tratamiento que se aplique
servird, si el area de arqueologia no realiza previamente
un programa de mantenimiento mayor en los edificios y si
no hace adecuaciones a las cubiertas de proteccion.

Consideramos prioritario realizar acciones enfocadas a
devolver la cohesion de los materiales constitutivos y a eli-
minar, en la medida de lo posible, las intervenciones
anteriores que afectan su estabilidad; sustituyendo los re-
sanes y reposiciones de cemento por nuevos ribetes de cal
y reintegraciones de volumen de mejor calidad y aplica-
das con mayor cuidado. Lo anterior ayudara a tener una
mejor lectura de la iconografia representada.

Otro de los objetivos de la intervencién en Mayapan
es fomentar la investigacion para encontrar metodologias
que ayuden a mitigar los efectos causados por la presen-
cia de polimeros sintéticos, haciendo mas permeables las
capas superficiales que ahora tienen los acabados arqui-
tectonicos, al menos, mientras se encuentra una solucion
definitiva al problema. Aunque la discusion de la reversi-
bilidad de los consolidantes sintéticos ha estado vigente
por mas de dos décadas, en la practica su remocién de
elementos in situ es poco factible, ya sea porque este con-
cepto no se aplica en este tipo de propuestas o porque no
se cuenta con los medios técnicos para realizarla.

Por Gltimo, es fundamental realizar un registro grafico y
fotografico a exhaustivo y con gran detalle, para “medir” la
velocidad de los procesos de deterioro que presentan los
bienes; para comparar el estado de conservacion de cada
elemento conforme pasa el tiempo; y asi evaluar la efecti-
vidad y durabilidad de los procesos de restauracion; y, en
algin momento, para lograr predecir el comportamiento
que tendran la pintura mural y los relieves en estuco.

A continuacion se presenta, de manera general, un re-
sumen de las acciones de conservaciéon que se han lleva-
do a cabo durante las tltimas dos temporadas de trabajo:

- Verificacion y correccién de cubiertas de proteccion

En 2006, se observo una evidente filtracion en la esquina
sureste de la subestructura de El Castillo. En el punto de
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unién de la cubierta con el basamento se abri6 una grieta
que permitia el paso de agua a través del paramento la-
teral. En la temporada de trabajo de 2007 se realizé una
reparacion temporal para suprimir esta filtracién, lo cual
evit6 nuevos escurrimientos durante |a siguiente tempora-
da de lluvias (Figura 4b).

El principal esfuerzo consisti6 en gestionar recursos
con el drea de arqueologia para la reparacion y modifica-
ci6n de algunas de las cubiertas. A finales de 2008, se dio
mantenimiento a las techumbres y se modifico la cubierta
del Templo de los Discos Solares, con lo cual la lluvia e
insolacion no afecta a los elementos resguardados direc-
tamente, pero adn tiene problemas de presentacion.

- Control de agentes de deterioro
En la pintura del Templo del Pescador se realiz6 un largo
proceso de desalinizacién —que permite controlar el efec-
to de las sales sobre los morteros y capas pictoricas en un
futuro inmediato- utilizando papetas de pulpa de celulo-
sa y agua destilada para extraer las sales que la afectaban
visual y estructuralmente.

Al realizar este proceso de manera paralela a la elimi-
nacion de los ribetes de cemento, se logré extraer las sales
solubles como sulfatos y cloruros, aunque persistan algu-

FIGURA. 4. Subestructura de El Castillo: a) Area de escurrimientos sobre
el relieve de estuco, (nétense las areas de mayor concentracion de hu-
medad) y b) Reparacion de la cubierta en la temporada 2007.



FIGURA 5. Detalle del proceso de desalinizacion de las dreas de mayor acumulacion de este com-
ponente en la pintura de El Pescador.

nos velos.* En este caso los velos corresponden a carbo-
nataciones, que si bien no permiten una lectura completa
de las representaciones de la pintura, tampoco constitu-
yen una amenaza para su estabilidad estructural.

Otra medida de control consistié en la colocacion de
mallas de proteccion en los vanos del Templo de los Ni-
chos, El Caracol y en &reas localizadas del Templo de los
Simbolos Solares. Estas protecciones aminoraron la entra-
da directa del viento, la insolacion constante y la inciden-
cia de lluvia al interior de los edificios.

La colocacion de las mallas en el Templo de los Sim-
bolos Solares ha frenado el avance de las eflorescencias
salinas, en las areas donde incidia el sol.

- Estabilizacion de materiales constitutivos

La estabilizacién de los materiales se centré en la con-
solidacion de aplanados y volimenes originales. Como
alternativa al uso de consolidantes sintéticos, se utilizd
cal y sus derivados, pues son materiales afines a las técni-
cas originales y no inhiben un tratamiento posterior. Sin
embargo, las superficies completamente impregnadas de
polimero sintético no se pudieron fijar al soporte original
con estos medios tradicionales.

Cabe sefalar que el proceso de consolidacién con agua
de cal debe realizarse paulatinamente, buscando abrir
frentes de secado que permitan la evaporacién del agua;
de lo contrario la consolidacién con medios acuosos po-

4 Durante el analisis a la gota de las primeras papetas utilizadas en el
proceso de desalinizacion se identificaron cloruros y, en menor propor-
cion, sulfatos; pero en las Gltimas aplicaciones estas sales ya no fueron
identificadas.

drfa ser contraproducente, ya que fo-
mentariamos el desprendimiento de
las capas impermeables.

Ante este panorama, en el Templo
de los Nichos, donde existian sec-
ciones de capa pictérica que prac-
ticamente colgaban de su soporte,
se decidi6 fijar Gnicamente algunas
secciones como medida temporal,
utilizando pastas de cal de consis-
tencia muy porosa; hasta tener las
bases necesarias para decidir si es
posible conservar su soporte original
o es mejor sustituirlo.

- Eliminacién de intervenciones
anteriores
La eliminacion de las intervencio-
nes anteriores fue uno de los princi-
pales objetivos en la estabilizacién
del relieve en la subestructura de
El Castillo. Estas intervenciones de
cemento, que cubrfan mas de 50%
de los elementos existentes, no s6lo
aportaban sales y generaban fricciones con el material
original, sino que también completaron formas con un
desconocimiento total de su iconograffa.

Las intervenciones anteriores se sustituyeron por resanes
y aplanados de morteros de cal menos compactos que el
original; asf se abrieron nuevos frentes de secado que per-
miten conducir la evaporacion del agua y la cristalizacion
de sales fuera de las areas selladas por la presencia de con-
solidantes sintéticos. Lo anterior revirtié los dafos.

- Recuperacion de la imagen

Un aspecto fundamental en el trabajo de la subestructura
de El Castillo fue la recuperacion de elementos formales
para facultar su apreciaciéon y lectura. Se eliminé, en la
medida de lo posible, el material excedente que desfigu-
raba los elementos presentes y se restituyeron las formas,
segln lo indicaban los restos evidentes, por pequefios
que fueran. Dado que no se cuenta con el registro previo
y de las primeras intervenciones, se procedié con mucho
cuidado para identificar cualquier huella que diera con-
tinuidad a las formas perdidas. En algunos casos se repu-
sieron elementos previamente realizados con cemento,
aunque no contdramos con el registro que asegurara la
originalidad de sus formas, lo cual permitié integrar el
conjunto escultérico, sin las interrupciones visuales. Los
volimenes nuevos se distinguen a corta distancia debido
a la notoriedad de las técnicas de reintegracion cromati-
ca, y se sefialan en el registro grafico (Figuras 6b y c).

- Investigacion
En los Gltimos afnos se ha iniciado una basqueda siste-
matica de tecnologia aplicada, que ayude a revertir los
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FIGURA. 6. Relieve modelado en estuco de la subestructura de El Castillo: a) Antes de la interven-
cion reposiciones de cemento, b) En proceso de eliminacion de resanes y reintegracion volumé-
trica y ¢) fin de proceso.

efectos negativos de los productos sintéticos en bienes
arqueologicos conservados in situ. En Mayapan se en-
cuentra en proceso la experimentacién con nanotecno-
logia aplicada a la conservacion, con la participacion de
la Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimo-
nio Cultural (CNCPC-INAH), el Departamento de Quimica
de la Universidad de Florencia y el Centro de Investiga-
ciones Avanzadas y de Estudios Avanzados del Politécni-
co Nacional Unidad Mérida (CINVESTAV).

- Registro grafico y fotogréfico

Desde los primeros diagnosticos se realizo un registro fo-
togréfico, que se ha complementado afo tras afo.” Este
registro esta ordenado por fecha y por elemento, lo que
permite un seguimiento visual de las alteraciones de los
bienes de Mayapan.

Conclusiones

La condicion material de aplanados, relieves de estuco y
capas pictoricas es muy delicada en la actualidad, como
ya se explico lineas arriba. La impregnacién con mate-
riales sintéticos produce una capa superficial con buena
cohesién, que da la apariencia de un substrato firme; aun-
que debajo de esta pelicula los estratos interiores puden
estar muy disgregados. Esta apariencia superficial estable
ha retrasado la oportuna accion restaurativa.

Ademas este sistema se ve continuamente alterado por
las condiciones microambientales, por lo que, entre las
> En 2007, personal de la Coordinacién Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural realiz6 un registro fotogréfico profesional de estos
elementos.
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acciones mas importantes a imple-
mentar en los elementos escultori-
cos y pictoricos, estan la verificacion
y correccion de cubiertas de protec-
cion, control de fuentes de hume-
dad, control de agentes de deterioro
y su mantenimiento constante.

Es muy importante sefialar que no
existe una solucién universal para
este tipo de casos. De modo que un
caso como Mayapan, nos obliga a
hacer adaptaciones segtn las nece-
sidades y los ritmos que imponen los
materiales. Asf, el plan de trabajo que
se ha desarrollado para los proximos
afios debera ajustarse a la condicion
material de los elementos, toman-
do en cuenta las variables que no
nos permiten predecir con certe-
za los cambios que puedan manifes-
tar los relieves, aplanados y la pintura
mural. Sélo el monitoreo constante
nos dard las pautas para intervenir
eficazmente.

La eliminacién de intervenciones anteriores, hasta aho-
ra, esta limitada a las acciones mecanicas; es decir, aun-
que ha sido posible remover resanes y ribetes de cemento,
no ha sido viable eliminar las capas de polimero. Por lo
anterior, es prioritario para el proyecto, la investigacion
para el uso de las microemulsiones.

Otro objetivo importante es la recuperacion de la ima-
gen, no como un fin en sf mismo, sino como un recurso
para permitir la adecuada apreciacion y el estudio de es-
tas muestras pictoricas y escultéricas Gnicas.

Es necesario enfatizar que las superficies pictoricas y
revestimientos arquitecténicos en Mayapan ya no estan
formados s6lo por los materiales originales. La impreg-
nacioén con polimeros sintéticos ha modificado sus ca-
racteristicas, y por lo tanto sus mecanismos de deterioro
son diferentes a los descritos para materiales sin trata-
miento. Su conservaciéon requiere de un monitoreo e in-
tervencion constantes, del mantenimiento 6ptimo de los
edificios que los soportan, la modificacién consensuada
de cubiertas de proteccion, asf como de innovaciones
técnicas y tecnologicas. Esta sera la Gnica forma de con-
trolar los procesos de deterioro, para asi resolver de for-
ma inmediata los efectos que se presenten hasta lograr la
estabilidad de los bienes.

Finalmente, es importante sefialar que Mayapan —don-
de el uso de polimeros sintéticos ha provocado pérdi-
das irreversibles— nos permite integrar una experiencia
colectiva para reflexionar, cuestionar diversos aspectos
de las intervenciones de restauracién-conservaciéon en
zonas arqueoldgicas; y desarrollar procedimientos y me-
todologfas nuevas para abordar este problema de manera
integral.
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Resumen

Mayapéan cuenta con variados elementos escultéricos
y pictéricos expuestos que son de gran valor estético e
informativo. No obstante estas importantes muestras del
periodo Posclésico sufren hoy un acelerado proceso de
degradacion debido, principalmente, al uso de materia-
les de restauracion inadecuados, en especifico, polimeros
sintéticos y gran cantidad de cemento.

En 2006 se inici6 una nueva etapa de intervencién
en Mayapan, la cual se dirigi6 a entender la compleja
probleméatica que presentan los acabados arquitect6-
nicos expuestos y a mitigar los principales procesos de
deterioro presentes. Nuevas tecnologias propuestas para
la conservacion de pintura mural también se han experi-
mentado para remover las capas poliméricas que cubren
las superficies. Sin embargo, esta solucién sélo se podra
aplicar en casos particulares. Por ello, para lograr la es-
tabilizacion de los materiales pétreos se requiere de una
actuacion integral dentro de un programa de manteni-
miento constante en el sitio.
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experimentaciéon, mantenimiento
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Abstract

Mayapan boasts various sculptural and pictorial ele-
ments that hold great aesthetic and informative value.
Nevertheless, these quite important samples from the
Post-classic period, suffer from an accelerated degrada-
tion process, mainly due to the constant use of inappro-
priate refurbishment / restoration materials, specifically
synthetic polymers and cement in great quantities.

In 2006 a new intervention phase was initiated in
Mayapan focused on understanding the complex set of
problems that the architectural finishes face while ex-
posed, and on diminishing the greatest damages. New
technologies for mural painting conservation have been
proposed and experimented as well, with the sole purpose
of removing the layers of polymers covering the surface.
However, this solution may only be consistent on specific
cases; hence, in order to achieve the stone stabilization, a
whole and constant maintenance program is required.

Keywords

Mayapan, degradation, synthetic polymers, cement,
experimentation, maintenance
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INFORME

El Panteén Inglés de Real del Monte:

una aproximacion para su conservacion
integral

Raquel Beato King
Martha Lameda-Diaz Osnaya

| Centro INAH Hidalgo solicité a la Escuela Nacional de Conservacion,

Restauracion y Museograffa (ENCRyM) del INAH que desarrollara una pro-

puesta de conservacion y restauracion de las tumbas del Pantedn Inglés,
de Real del Monte en el estado de Hidalgo. Sin embargo, nuestra vision sobre
la problemética de la conservacion iba mas alla de la estrecha preservacion
del bien cultural —la tumba- e involucraba otras esferas relacionadas con él.
Considerar al Patrimonio Cultural edificado en intima relacién con su entor-
no paisajistico, significa contar con una amplia perspectiva que posibilite una
conservacion integral, la cual finalmente se traduce en una mejor calidad de
vida para los habitantes de la sociedad a la que pertenece y favorece una vin-
culaciébn mas arménica con la naturaleza. Bajo este entendimiento se abordé
la investigacion sobre el Pantedn Inglés de Real del Monte.

La investigacion inici6 en septiembre de 2008 con un grupo de alumnos del
Gltimo semestre de la carrera de Restauracion de Bienes Muebles de la ENCRyM,
coordinada por las maestras Martha Lameda-Diaz y Raquel Beato.! Finalizado
el curso, las coordinadoras continuaron desarrollando la investigacién en cola-
boracion con las hoy egresadas Adriana Sanroman y Rita Sumano, esta Gltima
realizando su servicio social. El resultado fue la elaboracién de un trabajo de
caracter multidisciplinario, titulado “Recomendaciones para abordar el pro-
yecto de conservacion del Pantedn Inglés de Real del Monte, en el Estado de
Hidalgo” (Beato y Lameda 2009).

En este quehacer fue sumamente importante contar con la coparticipacion
de diversas instancias: autoridades del municipio, el Centro INAH Hidalgo, el
Instituto de Artes de la Universidad Autdnoma de Hidalgo (con sede en Real
del Monte), el Patronato para el Rescate y Conservacion del Panteon Inglés, la
Sociedad Britdnica en México, la ENCRyM-INAH y representantes de la comu-
nidad de Real del Monte; todas ellas interesadas en el rescate del patrimonio
cultural como una tarea de responsabilidad compartida.

La conservacion del Panteén Inglés resulta una tarea compleja, dada la di-
versidad de elementos que participan en éste. Aunque la problemética y rela-
cion entre los diferentes niveles (territorial, urbano, inmueble y bien mueble)
no son lineales, es necesario hacer una distinciéon entre éstos para poder ana-
lizar los diversos factores que inciden en el sitio y lograr, sélo entonces, una

"la peticion del Centro INAH Hidalgo buscaba apoyar los trabajos de conservacion que se reali-
zan actualmente en el pantedn por parte del “Patronato para el Rescate y Conservacion del Pan-
tedn Inglés y otros monumentos historicos de Real del Monte A.C.” Cabe destacar la participacion
de los alumnos Amaranta Gonzélez, Luz Romero, Tatiana Pérez, Sofia Arévalo y Esteban Marifio.



aproximacion seria para proponer una adecuada conser-
vacion integral.

La peculiaridad de los cementerios encierra tanto valo-
res materiales como inmateriales, que forman parte de un
entramado dindmico en el que intervienen los diversos ni-
veles de aproximacioén o ambitos enunciados. Se trata de
sitios tranquilos, de paz, inmersos en el silencio sepulcral,
que relatan las vidas de una comunidad, la cual respeta 'y
conmemora a sus muertos. Son puntos de referencia del
lugar en donde se localizan y que le dan identidad, pero
también nos hablan de la historia de la sociedad a la que
pertenecen. Ademas, de entre la multiplicidad de valo-
res que contienen los cementerios, aquellos significativos
adquieren un lugar privilegiado. El Panteén Inglés retine
todas caracterfsticas antes mencionadas, incluso se erige
como un hito urbano en Real del Monte, sin embargo
adolece del sentido de apropiaciéon por parte de toda la
comunidad, ya que su historia esta intimamente relacio-
nada con aquellos descendientes de migrantes britanicos
que arribaron al poblado hacia la primera mitad del siglo
XIX, y que son los Gnicos que pueden enterrarse en ese
panteon.

Dadas estas peculiaridades, el estudio del cementerio
conlleva un andlisis tanto desde el ambito estrictamente
cientifico como desde el perceptivo; o lo que es lo mis-
mo, mediante “la percepcién sensorial, poética, estética,
ética y fenomenolégica del lugar que se analiza” (McHarg
2000); acercamientos que se entrelazan a medida que se
avanza en su conocimiento. Por ello, este escrito contara
con ambos tratamientos dependiendo de la tematica que
se aborde.

El grado de complejidad derivado de la apreciacion
que aqui se expone para entender al objeto de estudio,

FIGURA 1. En primer plano el poblado de Real del Monte; al fondo cerro del Inglés donde se em-
plaza el Panteon Inglés. Una mafana de abril cuando la neblina cubre todo a su paso; fotograffa:
Lameda 2009.

requiere de la participacion de diversas disciplinas. De
modo que, mediante el trabajo multidisciplinario se al-
canzard ese ambito mayor de anélisis; no solamente por-
que enriquece nuestro conocimiento sobre el objeto de
estudio, sino porque también es fructifero para las areas
en competencia. Asi, la investigacion consisti6 en una
experiencia en la que interactuaron la historia, la arqui-
tectura, la restauracion y la geografia, entre otras; y al
trabajar de la mano se logré un tratamiento a mayor pro-
fundidad del problema y un rescate mas justo de los valo-
res que los diversos acercamientos proporcionaron.

Ambito urbano-territorial

El acceso a Real del Monte? supone un recorrido desde las
planicies de la ciudad de Pachuca hacia las formaciones
rocosas de la sierra, donde la geografia y el paisaje natural
se van transformando hasta arribar a la atmosfera particu-
lar que ofrecen los pueblos de zonas altas. Este sistema
montafioso pertenece al Eje Neovolcanico, que cruza
transversalmente la Repiblica Mexicana, lo que provoca
que su paisaje se caracterice por un relieve abrupto, abun-
dante en recursos naturales, con un suelo rico en minera-
les metalicos —producto de la actividad volcanica—y con
predominio del bosque mixto y clima frfo de altura, donde
las lluvias son frecuentes y la neblina interrumpe de mane-
ra constante el paisaje.

En ese contexto, aparece el poblado de Real del Monte
al que se desciende por calles estrechas y sinuosas, desde
donde se observa —por primera vez— el Panteén Inglés,
localizado en el extremo opuesto coronando el “Cerro
del Inglés”, que se erige como un gran basamento natural
de vegetacion nutrida. Allf se visualiza, como una franja
blanca, el muro encalado que bor-
dea en todo su perimetro al cemen-
terio; en su interior esbeltos arboles
se dibujan como elementos vertica-
les que sobresalen, conformando una
armoniosa composicion. Siguiendo
las pequenas callejuelas que suben y
bajan, estimulan cada uno de nues-
tros sentidos, pues a cada paso se
descubren bellos rincones inespera-
dos y, se remata al final del camino
con el paisaje que ofrece la naturale-
za (Rasmussen 2000). A lo largo del
recorrido, se aprecian pavimentos de
texturas variadas y bardas que se des-
envuelven orgénicamente con la to-
pografia, delimitando los solares y
creando una tipologia particular.

2 Real del Monte se encuentra situado a 10
km al noroeste de Pachuca y a una altitud de
2 660 msnm, una de las poblaciones mas al-
tas de México.

El Pantedn Inglés de Real del Monte: una aproximacion para su conservacion integral 57



FIGURA 2. Real del Monte. Riqueza de texturas, colores y formas; fotograffa: Lameda 2009.

Todo ello esta impregnado con las huellas de un pasado
minero que conforma un patrimonio industrial, testimo-
nio de su memoria histérica. Y al final de un camino
sinuoso franqueado por encinos centenarios, se alza nue-
vamente el cementerio, como parte de la experiencia mi-
nera del lugar.

Ambito arquitecténico

Al cruzar el umbral de acceso al Panteén Inglés, uno se
encuentra inmerso en una atmosfera particular. La lectu-
ra de este espacio exige un recorrido tranquilo para que
la informacién se incremente mediante la multiplicidad
de percepciones que se suman a la experiencia. El pa-
seo lleva a una compenetracion con
el lugar, disfrutando el aroma de ar-
boles y liquenes, la humedad omni-
presente, la temperatura templada e
iluminacién natural matizada por
los esbeltos arboles que cobijan la
extensa variedad y verdor de los se-
pulcros; elementos que en conjunto,
profundizan la experiencia sensorial
dentro de un ambiente sumamente
armonico (Zumthor 2006; Pallasmaa
2006). Desde el interior, se observa el
poblado de Real del Monte caracteri-
zado por el ritmo que le dan las pro-
nunciadas techumbres a dos aguas,
de teja o lamina roja, muros de co-
lores suaves, balcones de herreria y
estrechas calles inclinadas. Destaca
dentro de esta arquitectura vernacula
la presencia de los vestigios mineros,
herencia de tiempos coloniales y de
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la experiencia de las compaiifas in-
glesas que arribaron hacia la primera
mitad del siglo xix.

A su vez, circundado por montafias
de nutrida vegetacion, el entorno po-
tencia la profundidad espacial de esa
alta geograffa, con frios vientos pro-
venientes de la Sierra Madre Oriental
—préxima a la region— que propician
la aparicion intermitente de neblina
creando una atmoésfera envolvente,
situacion que favorece la apreciacion
estética; y donde el simbolismo y ca-
racteristicas del arte funerario ven re-
forzada su presencia por un ambiente
de paz, nostalgia y descanso eterno,
en un espacio lleno de magia.

El recorrido por el lugar permite
realizar una primera caracterizacién
del cementerio distinguiendo diver-
sas zonas o etapas. Existe una zona
que se puede definir como fundacional, localizada en el
corazon del sitio, donde se encuentran las tumbas de los
primeros fallecidos —desde 1834 hasta finales del siglo
XIX—, con caracteristicas formales e iconograficas del lu-
gar de procedencia de los migrantes extranjeros. Llama
la atencién la ausencia de rasgos culturales locales. Por
ejemplo, hay lapidas pétreas ornamentadas en posicion
vertical con inscripciones, sarcofagos de piedra también
con inscripciones en la parte superior y monticulos de
tierra contenidos por un cinturén de piedras, que posible-
mente tuvieron una cruz de madera o algin elemento en
donde se plasmaba el epitafio, hoy perdido. En todos los
casos la invasién de flora ha logrado un sincretismo con
las tumbas.

FIGURA 3. Pante6n Inglés. Profundidad espacial; fotograffa: Lameda 2009.
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FIGURA 4. Plano del Panteon Inglés. Etapas de crecimiento. Beato y Lameda 2009.

La segunda etapa se localiza hacia la periferia de la Ila-
mada zona fundacional, y corresponde a las tumbas eri-
gidas entre finales del siglo Xix y los afos treinta del siglo
XX. En ambas zonas, la temporalidad de los monumentos
no esta en relacién a una secuencia espacial sino que es
aleatoria, e incluso hay tumbas que han sido reutilizadas.
Dentro de las caracteristicas formales e iconograficas de
los sepulcros contenidos en el area de la segunda etapa,
destacan los monumentos escultéricos de estilo neocla-
sico. Los materiales mas comunes son lapidas de metal,
esculturas en marmol u otro tipo de roca, relieves en ar-
gamasa, etcétera; también en este caso, la flora cubre los
monumentos mortuorios.

En el extremo oeste del terreno se encuentra la Gltima
etapa de crecimiento, correspondiente al periodo que va
de los afos cuarenta hasta la actualidad. A diferencia de
las zonas anteriores, el crecimiento es ordenado, confor-
me a una secuencia espacial. Se distingue por contar con
elementos propios de la cultura local evidenciando la au-
sencia de las caracteristicas britanicas que dieron origen
al cementerio. Sin embargo, sus caracteristicas formales
son sencillas, de manufactura burda y menos cuidada. Las
primeras tumbas fueron construidas en concreto imitando
granito, mientras que las mas recientes son de tabique y
concreto armado. Ademas el cementerio cuenta con un
area de reserva para crecimiento posterior.

La identificacion de zonas o etapas es importante por-
que nos ayuda a identificar tipologias formales distintas,
una determinada calidad en la manufactura, el cuidado
o no en la eleccion de materiales, la presencia de diver-
sos simbolos y significados, o la manera de identificarse y
armonizar con el espacio construido, incluso, una forma
distinta de deterioro. El lugar ha adquirido una atmésfera
muy particular, resultado del sincretismo entre la natura-
leza y los elementos arquitectonicos y urbanos. Y tam-
bién, el Panteén Inglés esta intimamente vinculado a la
historia del poblado de Real del Monte y a las migracio-
nes foraneas que llegaron y se asentaron en el lugar para
trabajar en la actividad minera.

La historia

En las primeras décadas del siglo xix las minas de Real
del Monte —asi como otras del estado de Hidalgo— fueron
concesionadas, por los jovenes gobiernos del México in-
dependiente, a compaiiias britdnicas para su reactivacion.
Los convulsos tiempos revolucionarios habfan obligado
al cierre de los establecimientos mineros durante varios
afios, sin embargo las nuevas circunstancias anunciaban
interesantes posibilidades de explotacion.

Las minas fueron trabajadas desde la época colonial y
durante esta larguisima trayectoria se habian distinguido
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FIGURA 4. Pante6n Inglés. Sincretismo entre las tumbas y la naturaleza;
fotograffa: Lameda 2009.

por su alta produccion de plata, que correspondia con
la fecunda marcha que habia caracterizado a la mineria
novohispana. Dada su condicién colonial, la produccién
estaba destinada para usufructo exclusivo de la coro-
na espanola, situacién que cambié de manera radical con
las guerras de independencia en los inicios del siglo xix
(Marichal 2006).

Los flamantes gobiernos independientes buscaron es-
tablecer nuevas relaciones con diferentes paises, con los
que entablarian también intercambios comerciales de di-
versa indole. Sin embargo, la primera mitad del siglo xix
en México se caracteriz6 por una profunda inestabilidad
politica y econémica, derivada de enconadas guerras in-
ternas e intervenciones extranjeras, del bandidaje recu-
rrente, de la presencia del contrabando, de la precariedad
en sus comunicaciones y transportes, de la carencia de
bancos y de otros factores que lo hacfan un pafs poco
apto para atraer inversiones foraneas, tan necesarias en
un entorno signado por la falta de capitales y por la cons-
tante bancarrota del erario ptblico (Cardoso 1988; Beato
1994).

No obstante los malos tiempos, potencias extranjeras
vieron la posibilidad de incursionar en 4reas econémicas
antes vedadas para ellas. La minerfa habfa demostrado
un comportamiento extraordinario durante los tres siglos
del dominio espafiol y aparecia como una empresa suma-
mente atractiva de la que se podrian obtener sugestivos
dividendos. Ademas, la nueva repiblica, urgida de prés-
tamos y capitales para superar las flaquezas econémicas
que padecia, otorgaba facilidades a los inversionistas que
se aventuraran en el territorio nacional, entre ellos los ca-
pitales britanicos.

Para esa época Gran Bretafia protagonizaba la Revo-
lucién Industrial, y con ella la apertura al comercio inter-
nacional y la disponibilidad de capitales para destinarlos
a diversas latitudes, allende del mar, que fueran rentables.
Hacia las primeras décadas del siglo xix se fundaron di-
versas compaiifas; siete de ellas llegarian a México con la
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intenciéon de explotar aquellas minas mexicanas de larga
tradicion como las de Real del Monte.

La compafiia britanica de Real del Monte se fund6 en
Londres en 1824 y tuvo como objetivo rehabilitar las mi-
nas (paralizadas y parcialmente destruidas tras los duros
afios de la independencia) e introducir maquinaria mo-
derna. Pero no solamente se trat6 de cuestiones econémi-
cas y tecnoldgicas, la experiencia de Real del Monte esta
estrechamente relacionada con la llegada de trabajadores
britanicos que fueron contratados por la compafia. Se tra-
taba de mineros experimentados, provenientes en su ma-
yor parte del condado de Cornwall, localizado al suroeste
de Inglaterra, de afieja tradicion minera; y, que en aquella
la época, padecfa de tiempos dificiles en su produccion de
metales, lo que facilit6 la disposicion de mano de obra es-
pecializada para las companias inglesas que se dirigieron
a México (Randall 1977).

Los mineros arribaron a Real del Monte no sé6lo con el
conocimiento tecnolégico, sino que trajeron sus costum-
bres, tradiciones, formas de entretenimiento, religion, co-
mida, arquitectura, etcétera, propios de la cultura inglesa.
Muchos de estos rasgos se incorporaron a la vida cultural
del lugar, permaneciendo unos, transformandose otros.
Ademas de importar las diversas formas para reproducir su
vida, construyeron su cementerio en el que recrearon sus
costumbres funerarias a la usanza inglesa, sustentadas en
las antiguas tradiciones celtas y en la religién anglicana'y,
en ciertos casos, utilizando elementos masonicos (Beato
y Lameda 2009). De modo que las tumbas reproducfan la
simbologfa y caracteristicas de los cementerios britanicos
de sus antepasados, con la carga cultural y artistica que
ello conlleva, y que aln en la actualidad son evidentes,
no obstante el fracaso de las compafiias britdnicas a me-
diados del siglo xix.

La llegada de los mineros britanicos propicié un inter-
cambio cultural y social con los habitantes locales, el cual
se facilité pues ambos grupos tenian sus origenes en un
entorno minero.

El significado cultural del sitio

Del analisis de los distintos niveles de aproximacién aquf
desarrollados, se desprende una multiplicidad de valores,
materiales e inmateriales, inherentes a nuestro objeto de
estudio. Esta vasta riqueza debe ser tomada en cuenta
para, asi, lograr una adecuada conservacion que garantice
“preservar la significacion cultural del sitio” (Carta de Bu-
rra 1999 en ICOMOS 1999). Esta gran diversidad de valores
presentes en el Panteon Inglés es susceptible de expresarse
bajo distintos aspectos: documental, arquitecténico y sig-
nificativo (Gonzalez 1999).

El documental hace referencia a la memoria historica,
es decir, es el resultado del transcurrir de las acciones
y culturas pasadas en los espacios arquitectonicos; por
lo cual representa un testimonio para las generaciones
posteriores. Pero, ademas, su materialidad es fuente de



conocimiento sobre la arquitectura, la construccion, las
técnicas del pasado, las corrientes artfsticas, por nombrar
algunas. Asimismo, nos relata la sociedad a la que perte-
necieron, su forma de organizarse, su economia, aspec-
tos culturales, mentalidad, etcétera (Gonzalez 1999). El
Pante6n Inglés es testimonio de la presencia de mineros
britanicos en la region, desde las primeras décadas del
siglo xIX y de su permanencia en el lugar hasta hoy en dfa.
No obstante la corta existencia de la compaifa britanica
minera (apenas dos décadas), la repercusion cultural de
estos grupos sociales en el medio al que arribaron fue
sustanciosa. Por ejemplo, las primeras tumbas reflejan,
por medio de sus caracteristicas formales y simbolicas,
no solo los rasgos culturales de la sociedad britanica de
inicios del siglo xix, sino como a lo largo del tiempo los
enterramientos se transformaron y adquirieron elementos
singulares de la cultura mexicana. Un estudio de ma-
yor profundidad de la historia del cementerio y de los
diversos aspectos de las tumbas en las diferentes etapas
constructivas explicarfa las distintas manifestaciones ar-
tisticas, ideoldgicas, o religiosas —por citar algunas— que
se suscitaron en el transcurso de los afos. Y este sincre-
tismo también esta presente en otros aspectos de la cultu-
ra local, como la alimentacién (pastes), deportes (futbol,
tenis), leyendas (asociando al pueblo y al cementerio),
entre otras.

Por su parte el aspecto arquitecténico involucra otras
condiciones como la de su funcién utilitaria y simbélica,
a la par de su belleza formal y calidad espacial; también
intervienen la racionalidad de los sistemas constructivos y
de la concordancia de los materiales constitutivos. Es me-
nester considerar, asimismo, su valor urbano o paisajis-
tico en tanto su capacidad de erigirse como hito urbano
territorial (Gonzalez 1999), evidentemente en relacion a
los grupos sociales que lo han habitado. Precisamente el
Pante6n Inglés se erige como hito natural y cultural, esta-
bleciendo una relacién arménica con el entramado urba-
no y con el paisaje natural que lo cobija. Esta condicién
excepcional se experimenta desde la llegada al pueblo,
que es necesario atravesar para arribar al cementerio. El
recorrido supone una experiencia enriquecedora dada la
belleza y calidad espacial del poblado, que supo aprove-
char la accidentada topografia e insertarse de la manera
mas idonea en el paisaje natural. Al entrar al Pante6n In-
glés se perciben una serie de valores producto de una at-
mosfera arquitecténica que propicia el mismo cementerio
(tumbas, arboles y medio ambiente) pero, también, por
su relacién visual con el poblado y el medio natural, que
denotan un sincretismo armoénico entre la naturaleza y el
hombre desde tiempo atras. Realizar estudios sobre la ma-
terialidad (especificamente de las tumbas) hablara de las
expresiones formales, de la buena o mala calidad de los
sistemas constructivos, y de la adecuada —o no- selecciéon
de materiales, entre otros aspectos; a la par es necesario
realizar investigaciones en torno al ambito urbano territo-
rial entendiendo que el pantedn es parte de ese entorno

mayor que contiene una serie de valores que los enrique-
cen y es necesario preservar.

Finalmente el aspecto significativo encierra valores
subjetivos como los simbélicos, emocionales —estéti-
cos o sentimentales—, evocativos, espirituales, etcétera.
Estos valores dotan de memoria histérica al sitio y, con
ello, de identidad a las generaciones que se van suce-
diendo en el transcurrir del tiempo (Gonzalez 1999). En
el Panteon Inglés, cada uno de sus monumentos mortuo-
rios es un homenaje a vidas pasadas que nos relatan la
biograffa de la comunidad britanica de Real del Monte
(Bowdler 2002). Es un referente indispensable que no
s6lo ayuda a crear un sentido del lugar, sino que tam-
bién contribuye a la construccién del paisaje histérico
(su historia industrial minera) y a la conformacién de la
identidad del pueblo. Sin embargo, este bien cultural
padece la falta de apropiacién por parte de la mayorfa
de la comunidad de Real del Monte, reconociéndose
solo en los descendientes de los mineros que llegaron
de Gran Bretafia en la primera mitad del siglo xix.

En este ambito de significados, los valores emocionales
son los mas dificiles de aprehender pero a la vez son esen-
ciales en la comprension a profundidad del cementerio.
Estos valores emocionales se captan a través de la atmésfe-
ra que se genera a partir de la interaccién del bien cultural
con el medio ambiente, resultado de la conciliacion entre
la naturaleza y el cementerio, de los encinos centenarios,
de la neblina recurrente, de la humedad presente, pero
también de la microflora que invade las tumbas para final-
mente enriquecer al bien cultural. De este modo, nuevos
acercamientos desde el ambito de la percepcion llevaran
a la identificaciéon de otros significados, posiblemente mas
sutiles, presentes en el cementerio.

Es necesario entender al Pantedn Inglés de Real de
Monte —en tanto bien cultural- como una suma de valo-
res, para aceptar que su autenticidad no radica en la origi-
nalidad temporal de la materia que lo constituye, sino en
la capacidad del bien de autentificar (Gonzélez 1999) sus
“caracteristicas sustanciales histéricamente determinadas:
del origen hasta el estado actual, como resultado de las
varias transformaciones que han ocurrido en el tiempo”
(Carta de Cracovia en 2000 ICOMOS 2004).

La problemaética del sitio

En los distintos niveles de aproximacién abordados, exis-
ten problematicas diversas que estan afectando la preser-
vacioén del significado cultural del sitio y que es necesario
atender para arribar a una conservacion integral.

El problema més grave es la ausencia de planeacion ur-
bana, reflejada en el crecimiento desordenado e irregular
de asentamientos, que fragmentan la relacién armoénica
entre el poblado y el entorno natural. La magnitud y ur-
gencia de esta problematica requieren no sélo de un tra-
bajo multidisciplinario sino también de la indispensable
participacion de distintas instancias, es decir, autoridades
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FIGURA 5. El Pantedn Inglés y el entorno natural; fotografia: Lameda
2009.

municipales, instituciones publicas, organizaciones so-
ciales, asi como la corresponsabilidad de los ciudadanos
de Real del Monte.

No obstante ser considerado un sitio de interés turistico,
el Pantedn Inglés no cuenta con una adecuada senaliza-
cion para llegar a él. Probablemente esta carencia tenga
que ver con la falta de apropiacién por parte de la comuni-
dad de Real del Monte que no es de ascendencia inglesa.
Esta situacion pone en riesgo la sobrevivencia del propio
cementerio.

Abandonado durante mucho tiempo, el Pantedn Inglés
no cont6 con el mantenimiento minimo indispensable
que requiere un conjunto de este tipo, lo que ocasion6
diversos efectos de deterioro en el conjunto arquitecténi-
co. Estas condiciones en el mantenimiento, aunadas a la
falta de apropiacion del bien por parte de la comunidad,
derivaron en actos de vandalismo y saqueo. De unos afios
a la fecha, miembros de la Sociedad Britanica interesa-
dos en la recuperacion del Pantedn, han implementado
medidas —en algunos casos poco afortunadas— como la
disposicion de diversas barreras metélicas sobre los muros
perimetrales para seguridad, que interrumpen la cohesion
visual con el paisaje.

Las causas de deterioro en las tumbas son complejas
y variadas. Tienen que ver con el abandono antes men-
cionado, el vandalismo, el inevitable paso del tiempo,
y la presencia de la microflora, factores que vulneran la
estabilidad de los monumentos mortuorios favoreciendo,
entre otras cosas, el saqueo de elementos ornamentales.

Es de suma importancia distinguir el fragil Iimite en-
tre el valor agregado que da la naturaleza (microflora)
al sitio, y el deterioro que esto implica para los mate-
riales constitutivos que pueden contener informacién
documental. En este punto, la reflexién y discusion mul-
tidisciplinaria seran fundamentales para evaluar conjun-
tamente cudl es la mejor propuesta de intervencion que
propicie la preservaciéon —en la medida de lo posible-
de todos sus valores.

62 Intervencién ¢ Afio 1. Nam. 2 « Julio-diciembre 2010

A modo de conclusion

El andlisis presentado invita a comprender la nocién del
patrimonio cultural a partir de una vision mas amplia de lo
que comGnmente se considera. Entendemos al bien cultu-
ral, el Pantedn Inglés, desde una perspectiva que involucra
no solamente elementos intimamente vinculados a él, sino
también aquellos que lo envuelven y lo hacen parte de un
entorno mayor que le da significado. Es decir, considera-
mos tanto su relacién con el complejo industrial minero
del que forma parte, la sociedad a la que pertenece, la
cultura y la historia que conlleva, la carga emocional que
suscita, asi como su interaccion con el paisaje que lo con-
tiene y le dota de escenarios tinicos y magicos.

Los distintos niveles de aproximacién propuestos, au-
nados a los andlisis cientifico y perceptivo realizados,
favorecen un conocimiento a profundidad del objeto de
estudio para lograr una conservacion integral.

El trabajo multidisciplinario es una herramienta funda-
mental en la construccién de este tipo de estudios. Las
aportaciones de la historia, la arquitectura, la restaura-
cién o la geografia resultan esenciales en este proceso,
sin embargo las contribuciones de otras disciplinas como
la geologfa, la arqueologfa, la biologfa, o la quimica, por
citar s6lo algunas, enriquecen atin mas la significacién
cultural del sitio.

Para llevar a cabo esta tarea se requiere de la partici-
pacién de diversos actores tales como especialistas en la
materia, autoridades en los distintos niveles de gobierno,
y de la sociedad en su conjunto, como co-responsables en
la conservacion integral del patrimonio (natural-cultural).

Si seguimos mirando de manera fragmentada las acti-
vidades del hombre en su territorio, continuaré la pérdida
irremediable de nuestro patrimonio.
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Resumen

El estudio propone una vision amplia sobre el bien cultu-
ral Pante6n Inglés de Real del Monte, cuya conservacién
debe ser integral.

Esta perspectiva contempla diferentes niveles de aproxi-
macién al objeto de estudio que involucran tanto al bien
mueble, al arquitectonico, al ambito urbano territorial, asi
como a la sociedad a la que pertenece.

Bajo este entendimiento, el trabajo multidisciplinario
es fundamental para ahondar y enriquecer el estudio que
se plantea.
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Abstract

This study proposes an extensive view regarding a cultural
asset, the English Cemetery in Real del Monte. Considered
as part of a bigger surrounding, an integral conservation
would be favourable.

This perspective ponders upon the levels of approxima-
tion towards the subject matter that include the building
itself, the architectural point of view, the urban environ-
ment, as well as the society to which it belongs.

By understanding this perspective, a multidisciplinary
approach is fundamental to deepen and enrich the pro-
posed study.
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REPORTE DE CAMPO

Cada nube tiene un revestimiento
plateado. Entre la utopia y la realidad
de la vida profesional

Maria Isabel Flores

uchas son las historias que escuchamos en el acontecer diario del
museo. Cada jueves en clase de practicas profesionales de este ter-
cer semestre de la maestria en Museologia que curso en la Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia (ENCRyM), he escu-
chado a diversos personajes narrar su experiencia como gestores de museos,
en un intento por evitarnos tropezar con las mismas piedras o visualizar los
atajos que nos harén la vida profesional mas sencilla. En estas platicas, exis-
ten sentimientos constantes, claros y palpables de felicidad, alegria, gratitud y
emocion envuelta en un halo de desazon y pesadumbre. Al parecer las expe-
riencias de Graciela de la Torre, directora de Artes Visuales de la UNAM; Silvia
Singer, directora del Museo Interactivo de Economfa; Miguel Fernandez Fé-
lix, director del Museo Nacional de Arte, y Magdalena Zavala, coordinadora
nacional de Artes Plasticas del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), entre
otros, pasan de gracia a desgracia y de vuelta en su devenir por el lugar en el
que todos los que estamos inmersos en el universo museolégico, buscamos,
encontramos, preguntamos, contestamos, reflexionamos, vivimos, anhelamos
y proyectamos: el museo.
sPor qué resulta mas sencillo sefalar las areas de oportunidad mas alla que
los aciertos? Carl Gustav Jung, psiquiatra suizo y fundador de la psicologia ana-
litica, define, en su trabajo sobre Los arquetipos y el inconsciente colectivo, al
arquetipo como una forma de pensamiento universal o predisposicion a res-
ponder ante el mundo de ciertas maneras. El uso de comparativos ha sido un
recurso funcional literario para expresar al lector situaciones, definir personajes
e inducir emociones sin recurrir a elaboradas explicaciones. Quiza porque vi-
vimos en el comparativo perenne donde es mas sencillo entender los adjetivos,
las situaciones, las experiencias, las historias y las palabras mediante su anta-
goénico inmediato; propongo la comparacién como un arquetipo sintomatico
en este texto para confrontar el conocimiento teérico, y algunas veces utdpico,
de la maestria en Museologia en la ENCRyM a lo largo de tres semestres y la ex-
periencia practica realista en la Fonoteca Nacional, en donde he realizado mis
practicas profesionales desde mediados de marzo de 2010 a la fecha.
Emulando a Lemony Snicket,' autor norteamericano de varios libros infanti-
les, presentaré una serie de eventos desafortunados durante el proyecto exposi-

1 . P . . .

Lemony Sniket es el seudénimo legal del escritor estadounidense Daniel Handler. Se presenta
como autor y narrador de su mayor obra: Una serie de eventos desafortunados, la cual cuenta la
historia de los huérfanos Baudelaire.



tivo Festival PLAY! al cual me integré,
haciendo una radiografia comparati-
va con mis expectativas preformadas
en la maestria y, de como logramos
(el equipo de la Fonoteca Nacional®
y yo) resolver y sortear las circuns-
tancias poco halagiiefias y salir casi
triunfantes de un proyecto que sobre-
paso incluso a los que lo imaginaron.
Lo aprendido tras la experiencia y
cémo me ha ayudado para mis pro-
pios proyectos.

Entre el diablo y el profundo
mar azul

La Fonoteca Nacional® es una joven
institucion que ha logrado en dos
afios destacarse por ser mucho mas
que un archivo muerto, es un foro
donde se da lugar a la experimenta-
cioén sonora, se crea una conciencia
del sonido, la escucha y el ruido v,
en donde, la exploraciéon es clave
para su desarrollo.

El Festival PLAY!* Tecnologia—Jue-
go-Sonido, consisti6 en una serie de

2 Las exposiciones que se llevan a cabo en la
Fonoteca Nacional son elaboradas por el De-
partamento de Investigacion, Experimentacion
y Capacitacion Sonora a cargo de Francisco
Rivas, el Departamento de Animacién Cultural
y Servicios a cargo de Miguel Angel Fernan-
dez Naranjo, y la Coordinacion Académica
a cargo de Georgina Sanabria Medina, todos
ellos bajo la batuta de la maestra Perla Olivia
Rodriguez Reséndiz, directora de Promociony
Difusion del Sonido

3 LaFonoteca Nacional en la ciudad de México.
Como parte de Conaculta es una industria
cultural sin fines de lucro. Su creacién obe-
dece a la reflexion en torno a las situaciones
adversas que han enfrentado los acervos so-
noros en México, conllevando a la edificacion
integral para recopilar, conservar, preservar y
difundir el patrimonio sonoro nacional. El 12
de agosto de 2004, la Secretaria de la Funcién
Publica cedi6 —en calidad de comodato— la
Casa Alvarado a la Secretaria de Educacion
Publica, para ser asignada como sede de la
Fonoteca Nacional. Equipada con tecnologia
de punta, abri6 sus puertas el 10 de diciem-
bre de 2008 y tiene la mision de realizar ac-
tividades artisticas, académicas, culturales y
recreativas relacionadas con el sonido, para
fomentar una cultura de la escucha. Docu-
mento electronico disponible en: http:/www.
fonotecanacional.gob.mx/

conciertos, talleres y una exhibicién
documental cuyo objetivo fue pro-
poner una nueva plataforma cultural
donde se exploraran las relaciones
entre el juego, el arte, la maquinay el
hombre. Samuel Conlon Nancarrow
(1912-1997), mUsico y compositor
experimental norteamericano natura-
lizado mexicano en 1955, fue el per-
sonaje a homenajear en la primera
edicion anual del Festival PLAY! La
eleccion de este personaje se debi6
a que casi la totalidad de su musica,
escrita para pianola, se caracteriza
por el complejo uso del ritmo y el
intrincado contrapunto. En su obra
se unen el creador y el técnico; y en
su instrumento se materializa el con-
cepto de reproduccién instantanea.’

PLAY! se gest6 grandioso en la
imaginacién de sus creadores y cu-
radores: Juan José Diaz Infante, escri-
tor, poeta visual, curador y fotdgrafo;
y Natalia Britos, curadora. Varios pro-
fesores durante la maestria, comparie-
ros de clase y yo consideramos a los
curadores como personas que viven
en una realidad aparte, desconecta-
dos de los problemas que enfrenta el
museo para el que laboran; ellos ob-
vian que hay dinero suficiente para
cubrir los gastos que generan sus
ideas convertidas en exposiciones,
los elaborados procesos que conlle-
va materializar esas ideas y, sobre
todo, el personal disponible para ar-
mar y montar. La funcién del gestor
cultural (musebégrafo, comunicador
o desarrollador de exposiciones, en
el caso de la Fonoteca Nacional del
jefe del Departamento de Investiga-
cion, Experimentacion y Capacita-

4 Para informacion mas detallada sobre las
actividades que se llevaron a cabo durante el
festival, documento electronico disponible en:
http://playfestival.blogspot.com/2010/04/play-
festival-tecnologia-juego-sonido.html

> Play. Como verbo en inglés, una de sus
acepciones es reproducir. Y se escogi6 este
verbo como una metafora para el Festival,
dada su complejidad para traducirlo al espa-
fiol debido a sus diferentes significados como
verbo y sustantivo. Para mas informacion so-
bre esto, documento electrénico disponible
en: http://playfestival.blogspot.com/2010/04/
play-festival-tecnologia-juego-sonido.html

cién Sonora) consiste en ubicarlos en
la pragmatica y palpable realidad.

3Qué hacer en caso de incendio?
iDéjalo Arder! Curadores sin voca-
cion.

“Yo no entiendo nada de esto,
s6lo administro los recursos”, dice
Juan José Dfaz Infante al equipo que
hizo posible su proyecto en la inau-
guracion del Festival PLAY! El, jun-
to a Natalia Britos, ambos curadores
del proyecto, crearon y curaron el
Festival en ese momento. Si el propio
curador no entiende de qué trata la
exposicion, ;como podrfamos hacer-
lo nosotros?

De la mano de Alma Montero,
coordinadora del drea de Investiga-
ciones del Museo Nacional del Vi-
rreinato y profesora de la materia de
curaduria en la ENCRyM, me apasioné
por la materia. Una de sus estrategias
metodologicas fue analizar varias ex-
posiciones, desde el punto de vista
curatorial y museografico; tratando-
las como una cuestion integral, dis-
cutimos sus areas de oportunidad y
sus aciertos. Sin pretender resumir un
semestre de curaduria y aunandola a
mucho de lo que pretende la museo-
logia como reflexion, las preguntas
constantes antes de cualquier ejer-
cicio de exposicién deben ser: jqué
quieres hacer?, ;como y con qué lo
quieres hacer?, ;a quién lo vas a diri-
gir? y ;qué quieres lograr (con la ex-
posicion)?

La propuesta de PLAY! no tuvo un
guion cientifico,® lo cual represent6
severos problemas en el desarrollo
de la exposicion, porque intentar ar-
mar algo que no entiendes, es como
los muebles que requieren ensam-
blaje; el buen comprador sabe que el
tiempo invertido en entender el ins-
tructivo en sueco, es indirectamente
proporcional al dinero que ahorras.
De modo que los aproximadamente

6 Documento o formato que ordena, jerarqui-
za y distribuye con base en la investigacion
y los espacios museograficos los temas, el ce-
dulario, los objetos, la grafica y otros apoyos
museograficos. Es un texto que conforma el
desarrollo de una investigacion cientifica so-
bre los temas o los objetos de una coleccién
para una exposicion. (Belcher, 1997).
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tres meses de preparacién, desde que
llego la propuesta del Festival PLAY!
a la Fonoteca vy el esfuerzo fisico y
emocional que el equipo de trabajo
invirti6 en entender la exposicion,
fue indirectamente proporcional a
los resultados obtenidos. En cambio,
PLAY! s tuvo un pUblico meta muy
definido: artistas, agrupaciones, se-
llos, editoriales y festivales afines con
sus tres ejes: tecnologfa, arte y juego.
Esto se vio reflejado en el lenguaje
escogido para escribir el poliptico de
difusion, el cual resulté una navega-
cion en el éter, pretendiendo detonar
la curiosidad del delimitado visitante
y alentdndolo a ser participe de una
esperada epifanfa.

Lamentablemente, la confluencia
reunida en el Festival PLAY! se redu-
jo a sicofantes amigos y conocidos
tanto de curadores, desarrolladores y
trabajadores de la Fonoteca. El nicho
se cerr6 a su zona de confort, nada
diferente sucedié.

Hacer una exposicion, y en rea-
lidad cualquier proyecto, requiere
de una planeacién, un desarrollo y
una evaluacién grosso modo. Los
aspectos técnicos, administrativos
y emocionales que conllevaron la
realizacion del Festival PLAY! quiza
puedan mostrarnos por qué dicha
exposicion Gnicamente administrd
los recursos, y la manera en que un
proyecto se sale de control.

El incidente museografico.
Mas miseria por menos dinero

Ante la falta de un guion cientifico, la
inexistencia de un guion museografi-
co’ no resulta sorprendente. El guién
museografico se encontraba en los
anhelos de los curadores que arma-
ban y desarmaban continuamente
con la esperanza de que la viuda del
fallecido compositor no sélo acce-

7 Documento que ordena, jerarquiza y distri-
buye todos los elementos que conforman la
exposicion. A diferencia del guion cientifico, el
cual desarrolla la exposicion con base en una
investigacion tedrica en un espacio ideal, el
guion museografico transporta la exposicion a
un espacio real, es decir, al espacio concedido
por el museo para la exhibicién. (Belcher 1997)

diera a prestar su material, sino que
so6lo existiera el suficiente para la ex-
posicion.

Llevar a cabo una exposicion, me
quedo claro con Alma Montero, no
es una labor sencilla, ni de un dia
para otro; la experimentacion es to-
talmente vélida y me atrevo a decir
que sea el eje motor. Por ejemplo,
Harald Szeeman, curador suizo, lle-
vo al extremo la experimentacion
hasta romper la cuerda en la expo-
sicion When Attitudes become form
en 1969;% sin embargo, fue algo
pensado de principio a fin, que se
fue transformando, evolucionando
y creciendo con el paso del tiempo
hasta el dia de la exposicion y pos-
terior a ésta.

Por lo anterior, resulta paradéjico
experimentar sobre una exposicion
sin tener un objetivo claro o la mas
remota idea del material con el que
se puede contar, sin una investiga-
cion fundamentada con respecto a lo
que se pretende mostrar y lograr; e
inclusive proponer ideas a poco me-
nos de un mes de la inauguracion,
quitando y poniendo académicos
para las conferencias que se apare-
cfan como polvo de ideas en la ma-
gica biblioteca virtual dentro de la
mente de los curadores.

Tuve un semestre completo de mu-
seografia en donde Rodrigo Witker,
musebgrafo, musedlogo y docente
de la ENCRyM, me hizo llorar sudor
y sangre para lograr acomodar poco
menos de 50 piezas de arte contem-
poraneo en un espacio de mil qui-
nientos metros cuadrados del Museo

8 Harald Szeeman convirti6 la Kunsthalle de
Berna en el punto de confluencia de artistas
emergentes europeos y americanos. Su gran
obra, la exposicion When Attitudes Become
Form: Live in Your Head (Cuando las actitu-
des devienen formas: vivir en tu cabeza) fue la
primera en conjuntar artistas post-minimalis-
tas y conceptuales en una institucion europea;
con esta exposicion quedo al descubierto su
controversial posicion estética y, debido a la
interferencia y presion por ajustarse a la tra-
dicional programacion de la institucion, sus
directores y el gobierno municipal, Szeeman
renuncia y se consolida como curador inde-
pendiente (Obrist 1996).
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Arocena,’ dando un especial cuida-
do a una continuidad, una revisién a
los colores y a una infinidad de deta-
lles. Este trabajo me tomé alrededor
de un mes y adn asf, reconozco que
mi trabajo no fue el mejor, ni el mas
inventivo. Con mejores herramientas
que dos escuadras y un escalimetro
pude haber propuesto soluciones
mas creativas y versatiles; sin em-
bargo, Natalia Britos acabd con mis
elucubraciones inventivas de museo-
grafia en menos de 15 minutos, al en-
cargar dos cajones con capelo para
la muestra de partituras y una especie
de vitrina para una cajita de musica,
todas pintadas de blanco. Cuando
lancé la opinion de que unas cajas
serfan demasiado pesadas su respues-
ta fue contundente: “En Nueva York
lo estan haciendo de esta manera y
se ve muy bien”. No habia mas que
decir (porque claro, lo que funciona
en Nueva York también funciona en
México ;cierto?).

Al final, el presupuesto hizo que
se restauraran viejos cajones y @ni-
camente se encargaron los capelos.
La exposicion constd de tres cajones
con objetos del compositor, una ca-
jita de masica semi-interactiva, tres
dispositivos mp3 que tocaron piezas
importantes de Nancarrow, una serie
de fotografias y partituras mal traba-
jadas, con una calidad de impresion
lamentable y un montaje que adn
hoy sigo redisefando en mi cabeza,
pensando como lo habrfa resuelto.

La conservacion esta muerta.
Alguien es culpable y todos
son sospechosos

Llevé un semestre de Conservacion
Preventiva con Lourdes Gallardo,
restauradora e investigadora del Mu-

9 Este fue un ejercicio de museograffa como
trabajo final sobre la exposicion “El Objeto
y la Narracion”, Arte Contemporaneo FEMSA
que se llevo a cabo en el Museo Arocena en
Torreon, Coahuila. Se tuvieron que desarrollar
entre otras, soluciones compuestas de lectura,
construccion de explicaciones, ubicacion de
piezas, especificaciones de medidas, materia-
les y pesos, solucionar espacios, circulaciones
y distribucién de obra.



seo del Templo Mayor, asi como do-
cente de la maestria en Museologia
y la licenciatura en Conservacion y
Restauracion en la ENCRyM. Ella tra-
t6 de inculcarnos la importancia de
la conservacién sobre el patrimonio
(mueble, inmueble, palpable o in-
tangible), los diferentes materiales
y sus condiciones de montaje. Luz
de Lourdes Herbert, restauradora,
excoordinadora Nacional de Con-
servacion del Patrimonio Cultural y
compafiera de la maestria, ha pasado
tres semestres exponiendo su tema
de tesis sobre el papel del Museo
para crear una conciencia de la con-
servacion del patrimonio. El dia que
los curadores regresaron de casa del
fallecido masico Conlon Nancarrow,
luego de hablar con su viuda y obte-
ner material necesario para exponer,
tomaron fotos y dejaron el material
en la Oficina de Experimentacion,
Investigacion y Capacitacién en cajas
de cartén. Hablamos de papel y cin-
tas magnéticas, el papel se ve afec-
tado incluso por el tacto sin guantes
de algodon o latex, las cintas tienen
menos resistencia a la humedad y
a la manipulaciéon. Son interesantes
las contradicciones que vemos en la
Fonoteca Nacional, mientras que se
da un diplomado en conservacién
y restauracién de archivos sonoros y
audiovisuales, ademas de contar con
tecnologia de punta para conservar,
restaurar y digitalizar la obra sonora
y audiovisual; no hubo un plan de
conservacion para el material presta-
do. Quizé por eso se esta reconside-
rando volver a impartir el diplomado
este afo.

La triste verdad es que la
verdad es triste

El 26 de abril de 2010 se inaugurd el
Festival PLAY! en las instalaciones de
la Fonoteca Nacional.'® En el evento
se dieron cita poco mas de 80 per-
sonas, fue una exposicion de amigos
para amigos, quienes durante las con-
ferencias alrededor del juego, rieron
en los momentos precisos, aplaudie-
ron en las pausas largas, pretendie-
ron entender como se relacionaba la

musica de Conlon Nancarrow con la
teorfadel color, vieron de reojo lasen-
cillaexposicionenlagaleriaprincipal;
y se relajaron con un D) de mUsica
de elevador, vino caliente y refresco
sin gas.

PLAY! duré cinco dias intensos,
durante los cuales se llevo a cabo
la proyeccién de una pelicula; dos
cortometrajes a modo de obra de
instalacion; una serie de conferen-
cias con grandes personajes, entre
ellos Julio Estrada, musico, historia-
dor y pedagogo; un taller de compo-
sicion de sefias que atn los musicos
participantes intentan definir de qué
se tratd, impartido por Sami Abadi,
masico argentino de reconocimiento
internacional; una sesién de escucha
dirigida por Ana Lara, compositora
mexicana, sobre la obra de Conlon
Nancarrow para culminar con un
concierto de pianola; el concierto de
sefias y la mencionada exposicion.

El punto mas algido del Festival
PLAY! lo propuso Julio Estrada, poco
mas de 50 personas que conocian
su trabajo asistieron a la conferencia
Reflejos de Escher en el ofdo de Nan-
carrow y otros, quien se llevo las pal-
mas al proponer una reflexion fresca
e innovadora, sin importarle las sen-
sibilidades que prolijamente evitaron
tocar los curadores. Julio Estrada dio
a entender al pablico quién era Con-
lon Nancarrow, como se relacionaba
PLAY! con su obra, instigo la curiosi-
dad al ligarlo con Escher y sus mode-
los matematicos e incit6 el morbo al
contar una poco halagtiefa historia
del contacto de Octavio Paz'' con el
compositor. Sublime.

La atraccion principal prometia
ser el concierto de pianola. Esta llego
con tiempo suficiente para ser afinada
y probada, dejando a un lado el pe-
quenisimo detalle de que Nancarrow
habia intervenido sus pianolas para
trabajarlas a tiempos varios. A pocas

10| 4 Fonoteca Nacional se ubica en la calle
de Francisco Sosa nam. 383, colonia Barrio
de Santa Catarina, delegacion Coyoacan en la
ciudad de México.

M Cuenta Julio Estrada sobre Conlon Nanca-
rrow, que éste sofiaba con un concierto muy
adelantado a su época no sélo por su forma de

horas del concierto programado, se
descubrié que la anhelada pianola
Ampico (American Piano Company)
corrfa a la mitad de la velocidad que
se requeria y esperaba; se propusie-
ron soluciones desesperadas como
hacer play back, escondiendo dos
bocinas tras la pianola bajo la tarima
y modulando el sonido que salia de
ésta junto con el de las bocinas; la
mejor opcién fue la total sinceridad
del director de la Fonoteca al recor-
darle al publico que el concierto era
una aproximacioén a la obra de Nan-
carrow y, dadas sus intervenciones
hechas a sus propias pianolas, este
evento serfa s6lo una recreacién
como parte del homenaje.

La clave para tenerlo todo:
dejar de esperar que las cosas
sean como pensabamos que
serfan

Magdalena Zavala, coordinadora
nacional de Artes Plasticas del INBA,
acoté una buena definicion de éxi-
to no como la cantidad de visitantes
esperados o conminados, sino como
una especie de recuento de los dafios
entre el equipo de trabajo al finalizar
la exposicion. Esta definicion me pa-
reci6 una epifania, no sblo porque
es dificil que exista un proceso de
autoevaluacion, sino porque al abrir
las puertas de la exposicion olvida-
mos todo lo que estuvo detras ante la
imagen brillante y limpida de cape-
los transparentes, cédulas derechitas,
propia iluminacién, conferencias ma-
gistrales y eventos irrepetibles.

Por lo anterior evaluar el Festival
PLAY! a poco menos de una sema-

composicion, sino incluso por su forma de lle-
varlo a cabo, por ejemplo, la sustitucion de un
director de orquesta por pantallas de plasma
en cada seccion de la misma. Asf, amigos del
masico le convencieron para concursar por
una beca de creador, sobre la que recibi6 una
negativa como respuesta. Entre el comité que
decidi6, se encontraba Octavio Paz, escritor
mexicano, el cual afirmé con autoridad “No
hay beca de creador para ese comunista”,
cuando en realidad Nancarrow habfa pertene-
cido al partido comunista poco menos de tres
meses a finales de los afios treinta.
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na de haber concluido mientras des-
montamos y nos ocupamos de los
siguientes eventos.

Los festivales, las exposiciones, los
eventos, se trabajan con personas; lo
cual implica el rango de error que re-
presenta el factor humano. Una de las
areas de oportunidad mas pronuncia-
da es la falta de organizacion en los
proyectos que se desarrollan en la Fo-
noteca. El tiempo es apremiante, pero
recordemos que en una época en la
cual se busca conjuntar un buen li-
derazgo con una perspectiva mas hu-
mana, los conceptos clave son orga-
nizacion personal, planteamiento de
objetivos y organizacion institucional.
Existe un ejercicio basico con dos ejes
a trabajar: prioridades y personas; se
divide un cuadro en cuatro partes, en
las partes superiores se escribe impor-
tante/no importante, mientras que en
la parte lateral izquierda se escribe
urgente/no urgente; de esta manera
podemos visualizar prioridades con
base en un rol de responsabilidades y
tiempos. ;Qué aprendi?, aprendi a no
comprometer la calidad de las expo-
siciones por tiempo, sino contar con
una efectiva organizacién a costa de
Menos, pero mejoresexposicionesque
propongan mas (conocimiento/delei-
te/curiosidad /experiencia) que auto-
felicitaciones y manipulacion del ego.

Otro aspecto importante es contar
con un rol de responsabilidades, es
imperante no sélo plantearlo en pa-
pel, sino llevarlo a cabo pie juntillas.
La falta del mismo propone una defi-
ciencia en el ritmo laboral y una ba-
rrera considerable para la resolucion
de problemas, los cuales pasan de un
nivel de prioridad de importantes no
urgentes a importantes y urgentes.
Ahora bien, ligado al rol de responsa-
bilidades son sus efectos colaterales;
en cuestiones técnico—administrativas
s6lo se repiten los patrones que subsu-
men toda institucion gubernamental y
también varias privadas. Aprendf una
nueva disciplina: la tramitologfa; no
es cualquier disciplina, requiere tra-
bajar con personas que haran todo lo

4Pablo Helguera, Las aventuras de Olmeco
Beuys, Jorge Pinto Books Inc, Nueva York, 2010.



posible por dejarte la responsabilidad
de contratos, pagos y desarrollar una
sincera diplomacia con los proveedo-
res para conjuntar papeles y ofrecer
una disculpa cuando el pago no se
efect@ia. ;Qué aprendi?, tras la clara
definiciéon de responsabilidades, se
debe tener una comunicacion bila-
teral con cada elemento del proceso
Ilamado Exposicién, para que cada
quien sepa las tareas que debe cum-
plir, el horario razonable de nueve
horas y un tiempo limite para el de-
sarrollo de sus actividades.

sPLAY! fue un éxito? Sy no. No,
porque fue una pesadilla para el ges-
tor, un proyecto mediocre para los
curadores, un evento sin mucha reso-
nancia, un estrés que no vali6 la pena
frente a los visitantes; y de lo anterior
se deriva poco entendimiento y espe-
ranza ante lo que se pueda proponer
el siguiente afo. Si, porque aprend{
mucho a la hora de enfrentarme con
la realidad, pero lo mas importante
quiza fue reforzar algo que ya sabia
pero que nunca deja de sorprender-
me: todo lo que se logra trabajando
en equipo y cOmo ese equipo pre-
cisamente es el que alcanza el éxi-
to; quiza no por la exposicion sino
por la lealtad que construyes dfa a
dia ante el estrés, que le succiona la
energia a las personas mas activas. Y

Resumen

son finalmente las personas quienes
hacen que te enamores del Museo,
en cualquiera de sus acepciones, y
de cada actividad que se propone.

Y antes del aneurisma, la vena en
la frente que se salta y los ataques de
ansiedad y panico, me niego a caeren
la voragine del estrés y me propongo
organizar mejor lo que a mi me toca.
Por ejemplo, futuro proyecto de un
archivo de rock mexicano con una
serie de conciertos de bandas de rock
en acUstico cuadrafénico, y una serie
de exposicionesy sesiones de escucha
que estimulen la produccién de adre-
nalina. Aunque el primer paso con-
sistira en explicarle al maestro Alvaro
Hegewisch,'? director de la Fonoteca
Nacional, el amplio crecimiento que
ha tenido el rock & roll, que ahora
solo se denomina rock; porque su res-
puesta me dejé estupefacta cuando le
preguntamos si podfamos hacer con-
ciertos de rock acustico ecologico y
él contestd: Claro, si yo ya invité a
César Costa!

12 Alvaro Hegewisch Dfaz Infante estudio

la carrera de teatro en el Nacleo de Estudios
Teatrales; también realiz6 estudios de dere-
cho en la Escuela Libre de Derecho y de es-
pecializacién en pedagogia de la actuacion,
teatro y gestion cultural en México, Alemania
e ltalia. Como artista ha realizado 30 obras
escénicas multidisciplinarias, principalmente
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para espacios alternativos. Como funcionario
publico, de 2001 a 2006 fue coordinador de
proyectos con los estados del Centro Nacional
de las Artes, donde tuvo a su cargo la pues-
ta en marcha de los Centros de las Artes y de
formacion en Guanajuato, Veracruz, Oaxaca,
Baja California, San Luis Potosi y Michoacan.
De diciembre de 2006 a febrero de 2008, se
desempefié como director general de Vincula-
cion Cultural; de marzo de 2008 a febrero de
2009, ocupb el cargo de secretario técnico del
Conaculta. El 8 de mayo de 2009 asumi6 la
direccion de la Fonoteca Nacional en sustitu-
cion de su fundadora Lidia Camacho.

Clase tras clase, discusion tras discusion, argumentos han
ido y venido en relacién a la mejora del Museo, las expo-
siciones, la curadurfa y la museografia; entre comparieros
de clase y maestros se han dado lugar las revoluciones de
la mente y algunas veces, s6lo algunas, hemos logrado lo
insondable: salvar al Museo, atn asf, salimos de la escue-
la 'y entramos a la vida profesional sélo para estrellarnos
con la insoportable realidad: el burocratico y estancado
sistema a seguir. Esta es mi experiencia en la vida real y
lejos del salon de clases.

Palabras clave

Museo, exposicion, curaduria, museografia, evaluacién

Class after class, discussion after discussion, arguments
have come and gone about the improvement of the Mu-
seum, the exhibitions, the curatorship and the museo-
graphy; revolutions of the mind have taken place among
classmates and teachers and sometimes, just sometimes,
we have achieved the unfathomable: to save the Museum.
Still we go out of school and enter the professional life just
to crash against the unbearable reality: the bureaucratic
and stagnated system we have to follow. Here is my expe-
rience in real life and away from the classroom.

Keywords:

Museum, exhibition, curatorship, museography,
evaluation
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Por las olas del Sur.
Resenia sobre la exposicion

Moana. Culturas de las islas del Pacifico
Judith Bosnak

un entre estudiosos y especialistas, es un dato poco conocido que un

intercambio de cultura material entre el Museo Nacional de las Culturas

(MNC) de la ciudad de México y el Museo Field de Chicago (EUA) llevado
a cabo entre 1948 y 1951, dot6 a México de una gran coleccion de arte et-
nografico de las islas del Pacifico (Cedraschi 2010:101-102). Y a pesar de este
importante canje etnografico, en México atn hay poco conocimiento sobre la
riqueza de las culturas de este vasta regi6n. Gracias a un intercambio material
e intelectual entre antropélogos, etnégrafos, curadores e investigadores de va-
rios museos y universidades del mundo, hoy dia se presenta la extraordinaria
exposicion temporal Moana. Culturas de las islas del Pacifico en el Museo
Nacional de Antropologia (MNA-INAH).

El visitante de la exhibicion puede admirar una compilacién de mas de 260
artefactos provenientes del Museo Nacional de las Culturas, del Museo Field de
Chicago (euA), del Museo Peabody Essex de Salem, Massachusetts (EUA) y de la
Galerfa de Young en San Francisco (EUA). La exhibicion esta ordenada siguiendo
una inteligente estructura museogréfica-curatorial, basada en cinco conceptos
culturales clave del mundo Pacifico, todos ellos derivados de la lengua proto-
austronesia: moana (el mar), fanda (la tierra), lau (el intercambio), mana (poder)
y atua (espiritus y el mundo sobrenatural). La rica coleccién cuenta con objetos
diversos y de gran belleza como modelos de embarcacién, peinetas, telas de
corteza, instrumentos musicales, escudos, mascaras y tocados. Dado que varios
de los objetos suelen ser asociados con mas de uno de los conceptos antes
mencionados, la exhibicion cuenta con una division espacial, tanto agradable
como légica, que nos ayuda a entender la compleja conexién entre el valor
simbolico-religioso de los artefactos y su uso. Asf, pasando de una sala a otra,
se desenvuelve y desarrolla un discurso fascinante alrededor de los cinco ejes
tematicos mencionados, que conllevan a un mensaje clave: los islefios de las
culturas de Oceania han vivido en una intima relacion tanto con el suelo de
sus ancestros como con el mar que les rodea, el cual les ofrece un amplio es-
cenario para el intercambio econémico, cultural y espiritual.

Un esfuerzo notable en tanto la curaduria y la museografia propone al visitan-
te un caleidoscopio de maneras para disfrutar su recorrido: desde un encuentro
basico de diversas culturas distintas hasta un estudio profundo intercultural. Las
mamparas principales de cada sala fueron estilizadas y decoradas bellamen-
te seglin el tema tratado en el texto. Notablemente, el discurso museolégico
explica de manera muy accesible los aspectos humanos y culturales de la co-
lecciéon. Porque aquf, mas que una presentacion estética de objetos, se trata
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FIGURA 1. Pectoral con colmillos de cerdo, Isla Ruk, Nueva Bretana, Paptia Nueva Guinea. (Co-
leccion del Museo Nacional de las Culturas, INAH. Pieza obtenida por intercambio con el Chicago

Field Museum, fuente Mondragon 2010: 171).

de un conjunto de artefactos que nos
hablan de su origen, de su contexto y
de su valor, tanto en el pasado como
en el presente. Ademas, en algunas
cédulas aparece informacion sobre el
origen de la coleccién y los tres co-
leccionistas cuyos artefactos se mues-
tran en esta exhibicion: el mexicano
Miguel Covarrubias (1904-1957), el

estadounidense Albert Buell Lewis
(1867-1940) y el inglés Alfred Walter
Francis Fuller (1882-1961), quienes
no s6lo dedicaron gran parte de sus
vidas a la adquisicion de objetos de
las islas del Pacifico, sino también a
la investigacion y difusion del cono-
cimiento antropolégico de las cultu-
ras de esta region.

Llama la atencion la manera cui-
dadosa como los curadores y mu-
sedgrafos de Moana solucionaron
cuestiones éticas relacionadas con la
presentacion de restos humanos. A
la entrada de una sala donde estan
expuestos dos craneos decorados se
encuentra una “cedula preventiva”
que avisa al visitante sobre el conte-
nido de la galeria y le pide el favor
de pasar de manera respetuosa y en
silencio. Una correcta aproximacién
antropolégica a la antropologfa.

Cada técnica museografica contri-
buye a hacer de Moana una experien-
cia de aprendizaje creativo. Ademas
de la informacién textual en mam-
paras y cédulas, la exhibicion nos
muestra varias fotos, videos y (con
cobro extra) se puede disfrutar de un
“videogufa” con informacién amplia
de la mayoria de los objetos. Extraiia
que dentro de las salas se encuentre
poco material filmografico-histérico,
cuando fue precisamente el Pacifico
donde medios audiovisuales dieron
una segunda mirada a la antropolo-
gia del siglo xx, ya desde las indaga-
ciones claves de Malinowski. Pero
quizas ello se deba a que se progra-
moé un ciclo de peliculas relaciona-
dos con la temética de la exhibicién
en el auditorio Tlaloc del MNA. Aln
asi, la cualidad del video introducto-
rio es lamentable, tanto en las tomas
fllmicas como en el contenido. Des-
merece a la exhibicién.

En contraste, destacan, por su no-
vedad y contenido, los dibujos ani-
mados basados en investigacion de
campo del curador doctor Carlos
Mondragén sobre el archipiélago
Vanuatu (antes Nuevas Hébridas).
Asimismo, cada sala cuenta con su
propio cortometraje dedicado a una
de las historias mitologicas, tal como
fue contado por los informantes del
antrop6logo Mondragén: mitos sobre
la creacion del mundo, los ancestros
poderosos y el universo del Vanua-
tu. Queda patente, asf, una ruptura
de un mito occidental: que la cultu-
ra pacifica no estd muerta, sino en
constante renovacioén y adaptacion.
Ademas, los bellos y pedagobgicos
dibujos que aparecen en los videos,
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funcionaron como una coherente es-
trategia mercadotécnica, al ser repro-
ducidos en varios tipos de souvenirs
—llaveros, cuaderno de notas, etcéte-
ra— que estan a la venta en la tienda
de la exposicion.

El catélogotitulado como la exhibi-
cion, elaborado bajo la coordinacion
del doctor Mondragén, muestra y
apoya la consistencia curatorial de la
exposicion. Consiste en dos partes:
la primera consta de 13 articulos
escritos porespecialistasde varias par-
tes del mundo sobre la cultura ma-
terial de Oceanfa; la segunda es un
breve catalogo con fotos y fichas de
varios objetos de la exposicion agru-
pado segin los cinco temas clave.
Esta compilacion de textos, bien en-
trelazados, nos sirve como punto de
reflejo sobre la significacion de los
artefactos de la exhibicién adentro de
las culturas de su procedencia y nos
enriquece sobre las curiosidades de
la historia de su compilacién. Ade-
mas, el catilogo abre un debate bien
sostenido sobre el valor de las piezas
etnograficas en un mundo global,
donde los museos juegan un papel
importante en procesos de conserva-
cién y renacimiento cultural.

Dado que la exposicion Moana
forma un conjunto de piezas con
calidad excepcional a nivel interna-

FIGURA 2. Mascara Espiritu, Isla de Mushu, Provincia del Sepik Oriental, Paptia Nueva Guinea Ex- FIGURA 3. Portada del Catéalogo de la Expo-
posicion Moana. Culturas de las islas del Pacifico (Coleccion Museo Nacional de las Culturas, INAH, sicion Moana. Culturas de las islas del Pacifico
fuente: Mondragoén 2010: 195). (Cortesia INAH).
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cional, hubiera sido propio que el
catidlogo mostrara fotos de todos los
artefactos en exhibicion, asi como
una lista de imagenes. Con ello, se
hubiese alcanzado el cometido aca-
démico: cumplir con las necesidades
de aquellos aficionados y especialis-
tas que desean comparar coleccio-
nes. Estas limitantes en la edicién son
evidentes en los articulos de Joshua
A. Bell y de Lissant Bolton que hacen
referencia a varios objetos del catalo-
g0 pero que éste no cuenta con esas
imégenes, mismas que facilitarian la
comprension.

No obstante, no hay mas que reco-
nocer los esfuerzos de los dos investi-
gadores/curadores, doctora Raffaela
Cedraschi (MNC / INAH) y doctor Car-
los Mondragon (El Colegio de Méxi-
co), asi como a las autoridades del
INAH que realizaron esta exhibicion
sin precedentes en México, la cual

FIGURA 4. Remate de canoa en forma de
pajaro, alusiva al Moana (mar) de la Isla de
Yamna, Papta Occidental. (Exposicion Moa-
na. Culturas de las islas del Pacifico, Coleccion
Museo Nacional de las Culturas INAH, fuente:
Mondragdén 2010: 144).

ofrece al pablico mexicano un dis-
curso innovador y creativo sobre un
mundo tan lejano de México. Efecti-
vamente, en un mundo museolégico
donde los discursos dificilmente es-
capan de las paradojas de las narra-
tivas colonialistas y poscolonialistas,
la mirada de una doble alteridad, del
otro sobre el otro, es refrescante y
provocadora.
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Resumen

La exposicion temporal Moana. Culturas de las islas del
Pacifico en el Museo Nacional de Antropologia de Méxi-
co ofrece un discurso innovador sobre la cultura material
de las islas del Pacifico. La compilacién grande de arte-
factos etnograficos muestra la importancia del moana, (el
mar) y del fanda, (la tierra), como escenario de intercam-
bio cultural, econémico y espiritual entre los islefios del
Pacffico. Tanto la exposiciéon como el catélogo exhiben al
publico mexicano la riqueza y diversidad cultural de una
vasta region tan lejana y hasta la fecha poco conocida en
América Latina.

Palabras clave

Exposicion, Oceanfa, cultura material, colecciones de
arte etnogréfica, intercambio cultural.

Abstract

The exhibition Moana. Cultures of the Pacific Islands at the
National Museum of Anthropology in Mexico City offers
an innovative discourse about the material culture of the
Pacific islands. The extensive collection of ethnographic
objects shows the importance of moana, ‘the sea’ and fa-
nda, ‘the land’, as a platform of cultural, economic and
spiritual exchange among the inhabitants of the Pacific.
The exposition and its catalogue present to the Mexican
public a vast and far away region of astounding cultural
richness and diversity that up until now has remained litt-
le known in Latin America.

Keywords

Exhibition, Oceania, material culture, ethnographic art
collections, cultural exchange.

73

Por las olas del Sur
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Divuigacién

Luis Fernando Guerrero Baca (coord.)
Conservacion de bienes culturales: acciones y
reflexiones, México, INAH, Divulgacion 2009.

RESENA

Conservacion de bienes culturales:
acciones y reflexiones,
una mirada a la conservacién en México

Olga Lucfa Gonzélez Correa

brir el libro publicado por el Instituto Nacional de Antropologfa e His-

toria (INAH) Conservacién de bienes culturales: acciones y reflexiones

ofrece a quien lo hace un amplio abanico de posibilidades de lectura,
desde la revision misma de su indice. Se trata de una compilacién de 17 es-
critos producidos por 22 profesionales de los cuales 20 estan adscritos al INAH
(15 en la Coordinacion Nacional de Conservaciéon del Patrimonio Cultural,
tres en Centros Regionales, uno en la Escuela Nacional de Conservacion, Res-
tauracion y Museografia y uno en la Biblioteca Nacional de Antropologia e
Historia), uno a la Facultad de Filosoffa de la Universidad Panamericana y uno
al Instituto de Fisica de la Universidad Autbnoma de México.

Los autores dan cuenta de diversos temas y estudios de caso en el area de la
conservacion y proteccion del patrimonio cultural: trafico ilicito de bienes cul-
turales, conservacion preventiva, materiales para la intervencion, conservacion
y comunidad, conservacion y restauraciéon de retablos, patrimonio arqueolégi-
co, arte rupestre, material etnografico y obras graficas y documentales.

Esta obra publicada dentro de una coleccién editorial de divulgacion, cum-
ple el importante fin de informar al pablico en general de qué se trata la dis-
ciplina de la conservacion de bienes culturales que, si bien lleva décadas de
ejercicio, crecimiento y desarrollo profesional, no es del todo conocida vy re-
conocida socialmente. En este sentido, cada uno de los escritos, incluyendo
la sintesis que presenta el coordinador de la publicacién, ofrece un modelo
de accién del conservador-restaurador actual, quien actGa con base en el es-
crutinio de los bienes culturales en sus diferentes facetas, utiliza para su estu-
dio técnicas de andlisis de diversas ciencias, plantea procedimientos con base
en un diagnostico, planea las actividades, propone metodologias, se plantea
desarrollar trabajos a mediano y largo plazos, aborda el bien cultural como
objeto vinculante, trasciende la intervencion de la materia, define criterios de
intervencion focalizados, aborda el patrimonio en relacion estrecha con la so-
ciedad que lo alberga y, finalmente, lucha cada vez mas por la prevencion
antes que la curacion.

En el terreno de la divulgacion, otra lectura valiosa de la obra es la sensibi-
lizacion que ofrecen sus textos hacia la valoracién del patrimonio como refe-
rente de identidad cultural y como fuente de informacién para la produccién
de conocimiento.

De manera indirecta pero no menos cierta, profesionales de otras disciplinas
pueden encontrar en estos escritos caminos diversos de vinculacién a la pro-
teccion del patrimonio, pues en ellos es profusa la alusién a la necesidad del
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trabajo interdisciplinario y a cémo
lograrlo en casos especificos de es-
tudio y documentacion de los bie-
nes culturales. Es, si se quiere, una
invitacion a la academia y al mundo
laboral para abrir nuevos frentes de
investigacion y de trabajo, para so-
cializar la tarea de conservar el pa-
trimonio cultural.

Aunque no se haga explicito co-
mo proposito editorial, internacio-
nalmente este libro tiene el mérito
de mostrar una manera de abordar el
tema de lasalvaguarda del patrimonio
desde el Estado y pone en evidencia
como México, exuberante en la po-
sesion de bienes culturales de todos
los tiempos y momentos de su de-
venir, ha construido dentro de sus ins-
tituciones instancias especializadas
para su proteccion y difusion. Esto es
especialmente relevante en América
Latina, donde los pafses tienen mucho
por aprender y por hacer. El INAH
cuenta hoy en dfa con una Coordi-
nacion Nacional de Conservacion
del Patrimonio Cultural, producto del
esfuerzo de muchos profesionales que
han hecho crecer lo que en los afos
sesenta era un Departamento de Res-
tauracion del Patrimonio Cultural.
Los trabajos expuestos en Conserva-
cién de bienes culturales: acciones y
reflexiones, particularmente los desa-
rrollados en los sitios arqueolégicos,
muestran un avance importante en
materia de politicas de protecciéon
de los bienes culturales, en tanto se
han planteado labores planificadas
a mediano y largo plazos que van
mucho mas alla de las acciones co-
yunturales. Por otro lado es de des-
tacar, también en los casos referidos
a los sitios arqueologicos, la defini-
cién de principios que actualmente
estan guiando la intervencion del
patrimonio arqueolégico y que pue-
den constituirse en un modelo a se-
guir en otros paises que cuentan con

bienes de esta naturaleza. Y pueden
ser referencia para acciones en otros
lugares del mundo, porque ellos son
producto del trabajo de proteccién
de un vasto y complejo patrimonio
arqueolégico y de la reflexion en tor-
no a una larga historia de aciertos y
desaciertos en su intervencion.

Como libro dedicado al tema de
la conservacién del patrimonio, los
estudios presentados en él tienen es-
pecial interés para los profesionales
del area, trascendiendo las fronteras
de México. Y, no obstante ser un tex-
to de divulgacién que no ofrece un
nivel profundo de especializacion
en la presentacion de los estudios, el
conservador-restaurador puede ex-
traer de ellos informacion particular
de procedimientos técnicos y uso de
materiales de intervencion, que po-
drian serle de utilidad al enfrentarse
a casos similares en su quehacer, ya
sea para aplicarlos, contrastarlos o
revaluarlos. Puede, igualmente, de-
ducir metodologias de accion en la
planeacién de su trabajo y desarro-
llar ideas de investigacion sugeridas
para la disciplina.

Entre las posibles lecturas que
aquf se han sugerido y muchas otras
que pueden darse, podria final-
mente proponerse una que invita a
abrir la discusién en torno a dos as-
pectos: uno, el concepto de conser-
vacion integral plasmado en varios
de los escritos; y, otro, el perfil del
restaurador en el marco de lo que se
ha Ilamado en esta publicacion con-
servacion social o conservacion
con enfoque social.

Es claro que parte del desarrollo y
consolidacién de una disciplina como
tal se ve reflejada en la definicion de
sus conceptos y en la especializacion
del lenguaje que le es propio. En va-
rios de los textos compendiados en
este libro, se habla de conservaciéon
integral, proyectos integrales, planes

integrados; algunas veces haciendo
referencia a la vinculacién conserva-
cion-identidad-desarrollo, otras al tra-
bajo interdisciplinario, y algunas otras
a la planeacién de diversas fases de
la conservacion y restauracion al in-
terior de un proyecto o de una institu-
cion. La recurrencia en el uso de estas
expresiones sugiere la intencion de
crear una nueva categorfa en la disci-
plina, que al utilizarla haga clara alu-
sién a un tipo de accioén. Si ello es asi,
serfa conveniente realizar una puesta
en coman de este tema, con el fin de
lograr consolidar un concepto que a
todas luces implica una evolucion en
el ejercicio de la conservacion.

Por altimo, es necesario revisar y
discutir el perfil del conservador-res-
taurador en el marco de lo que se ha
llamado conservaciéon social. Indis-
cutiblemente, el uso de esta categorfa
muestra una tendencia de la discipli-
na al punto que en la Coordinacion
Nacional de Conservacion del Patri-
monio Cultural del INAH existe una
Subdireccién de Proyectos Integrales
con Comunidades. No ha sido facil
definir y delimitar el perfil de este
profesional, cuyo quehacer surgi6
como un trabajo artesanal, pas6 por
ser una dedicacion proveniente del
mundo de las artes, tuvo educacién
no formal y formal a nivel técnico y
ha llegado en la actualidad a ser una
actividad profesional basada en un
cuerpo de conocimiento construido
a partir de la interlocucién con el sa-
ber de diversas ciencias. Si bien es
fundamental y necesario considerar
al patrimonio como una fuente y un
vehiculo de desarrollo social y eco-
némico, también lo es establecer los
[fmites y las pertinencias profesiona-
les para potenciarlo como tal.

Sean estas palabras una invitaciéon a
la difusion, lecturay discusion del libro
en cuestion, el cual es un aporte valio-
so nacional e internacionalmente.
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Linda R. Manzanilla
Instituto de Investigaciones Antropologicas, UNAM, México
Imanza@servidor.unam.mx

Linda Rosa Manzanilla Naim es una renombrada y reco-
nocida arquedloga, egiptbloga, investigadoray académica
mexicana, con una rica y extensa trayectoria académi-
cay profesional. Egresada de la ENAH de la licenciatura de
Arqueologfa y de la maestria en Ciencias Antropolégicas
y doctora en Egiptologfa por la Universidad de Parfs IV
(Sorbonne). Investigadora del INAH y del Instituto de Inves-
tigaciones Antropologicas de la UNAM, la doctora, Manza-
nilla Naim ha sido profesora de la ENAH, del IIA-UNAM vy,
recientemente, de la Universidad de Stanford, en Califor-
nia. Resultado de su trabajo como investigadora y direc-
tora de diversas iniciativas de investigacion arqueolégica
con un enfoque interdisciplinario en diversas regiones de
Mesoamérica, Egipto, Mesopotamia y la region Andina,
la doctora Manzanilla cuenta con una prolija produccién
académica: es autora o editora de 19 libros, 145 articu-
los y capitulos y 54 informes técnicos. Forma parte de 12
sociedades cientificas y fungido como directivo y miem-
bro de importantes organizaciones, comités y consejos
cientificos nacionales e internacionales, particularmente
en el ambito de la antropologfa. Su carrera editorial es
extensa: coedit6 la revista Latin American Antiquity, de la
Society for American Archaeology y ha pertenecido a los
comités editoriales de las revistas: Ancient Mesoamerica
(EUA), Latin American Antiquity (EUA), Journal of Archaeo-
logical Research (EUA), Quaternary Research (EUA-Paises
Bajos), Trabajos de Prehistoria (Espafna), Revista Arqueo-
logia (Argentina), Anales de Antropologia, Revista
Cuicuilco, Boletin de la Academia de la Investigacion
Cientifica, Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana,
Revista Mexicana de Estudios Antropolégicos, Revista
Tiempo y Region, Arqueologia Mexicana, Estudios de Asia
y Africa, Revista Universidad de México, y de las series y
enciclopedias: Atlas Nacional de México, The Archaeo-
logy of Ancient Mesoamerica, Fundamental Issues in Ar-
chaeology, Oxford Encyclopedia of Mesoamerican Cultu-
res. Es investigadora nivel il del sNI, ha recibido diversas
distinciones nacionales e internacionales. Ha sido galar-
donada con el premio de la Academia de la Investigacion
Cientifica en 1990, el Premio Alfonso Caso del INAH en
1993 a la mejor investigacion en Arqueologia, y el Pre-
sidential Award de la Society for American Archaeology
(1999), en 2003 fue electa como miembro de la National
Academy of Sciences de Estados Unidos, y recibi6 el Pre-
mio Universidad Nacional en Investigacion en Ciencias
Sociales y la distincion “La Mujer del Afio”. Es miembro
extranjero de la American Philosophical Society (2006).
Desde abril del 2007 es miembro de El Colegio Nacional,
y de los “300 Lideres de México”. En abril de 2010 fue
nombrada Doctora Honoris Causa por la UNAM.
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Rosa Elba Camacho
ENCRyM-INAH, México
relba_@hotmail.com

Antrop6loga de la Universidad Auténoma de Querétaro,
titulandose con un estudio sobre la identidad y la memo-
ria entre los descendientes de libaneses de la ciudad de
Torredn Coahuila. Posteriormente particip6 en un proyec-
to de investigacion sobre la identidad regional en La La-
guna, y en la investigacion y redaccion de textos de difu-
sion cultural para el MNH. Actualmente cursa el segundo
semestre de la maestria en Museologia de la ENCRyM.

Peter Krieger
Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, México
krieger@servidor.unam.mx

Doctor en Historia del arte (Universidad de Hamburgo,
Alemania), con especializacién en Historia y teoria de la
arquitectura y del urbanismo en el siglo xx; investigador
en el Instituto de Investigaciones Estéticas y profesor en
el posgrado de la Facultad de Arquitectura (CIEP), UNAM;
Miembro del sni nivel 1ll; Miembro del Bureau (vicepresi-
dente) del Comité Internacional de Histora del Arte (CIHA);
coordinador de la revista Anales del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas. Investigaciones y publicaciones sobre:
historia, estética y ecologia de las megaciudades; icono-
grafia politica de la arquitectura; utopias urbanas; arte y
ciencia.

Luisa Straulino
CNCPC-INAH, México
azucarylimon@gmail.com

Licenciada en restauracion por la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia. Durante los
afios de 2008 a 2010 colabord en las diferentes tempora-
das de los proyectos arqueolégicos: Proyecto Tlatelolco,
Proyecto Rio Bec y el Proyecto de Arqueologia Urbana.
Todos ellos orientados a la conservacion arqueolégica
tanto de vestigios arquitecténicos como de sus acabados
y decoracioén, sobre todo facturados con morteros de cal y
roca, asi como la restauracion de diversas piezas cerami-
cas. Como tesis de licenciatura realiz6 una investigacion
para probar la pertinencia de la aplicacién de un nuevo
método de conservacion para roca caliza a través de la
remineralizacion de sus componentes.

Gabriela Cruz Chagoyan
ENCRyM-INAH, México
gcruz.encrym@inah.gob.mx

Bidloga por la Facultad de Ciencias de la UNAM, maes-
tra en Museologia e Historia del Arte por la ENCRyM y la
Facultad de Artes de la Universidad Auténoma del Esta-
do de Morelos, respectivamente. Profesora de asignatura



en la ENCRyM y ponente en diversos congresos en torno a
la identificacién y combate de insectos, hongos y pestes
que deterioran el patrimonio. Ha publicado sobre temas
de conservacion y restauracion. Recibié el Premio “Paul
Coremans” del INAH-Mencion Honorifica para tesis de
maestria en Conservacion en 2008.

Lilia Patricia Olvera Coronel
Ipaty_oc@hotmail.com

Bidloga egresada de la Facultad de Ciencias de la UNAM,
en donde también realiza estudios de maestria. Actual-
mente es investigadora Titular “C“ del Instituto Nacional
de Investigadores Forestales Agricolas y Pecuarias. Ha
realizado mas de 30 publicaciones sobre los temas de
anatomia de la madera y hongos micromicetos. También
ha impartido un importante nimero de cursos y se ha des-
empefiado como asesora de diversas tesis.

Irais Velasco Figueroa
iraisfigueroa@gmail.com

Biologa por la Universidad Autbnoma Metropolitana, Uni-
dad Xochimilco. Es profesora adjunta en el Laboratorio de
Biologfa de la ENCRyM.

Rogelio Rivero Chong
CNCPC-INAH, México
yaxkan@progidy.net.mx

Arquedlogo y restaurador egresado de la Escuela Na-
cional de Antropologfa e Historia (INAH) y de la Escuela
Nacional de Conservacién, Restauracion y Museografia
(INAH), respectivamente. Cuenta con una amplia trayec-
toria en materia de conservacién arqueolégica, como jefe
de restauracion en sitios arqueologicos de Mesoamérica,
incluyendo Palenque, Teotihuacan y Dos Caobas. Fue di-
rector de la Zona Arqueolégica de Teotihuacan y actual-
mente es subdirector de Conservaciéon de la Coordinacién
Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural-INAH.

Claudia Araceli Garcfa Solis
Restauradora perito adscrita al Centro INAH Yucatan
clausoldia@gmail.com

Licenciada en restauracion de bienes muebles por la EN-
CRyM, generacion 1991-1996, con estudios de maestria
en Antropologia con especialidad en Arqueologia por la
UADY. A través de su trayectoria particular y como inte-
grante del INAH ha sido responsable de varios proyectos de
conservacion en el drea maya entre los que destacan los
sitios de Kohunlich, Chicanna, Becan y Calakmul, espe-
cializandose en la investigacion y conservacion de pintura
mural y escultura arquitectonica de estuco y piedra. Desde
2004, como integrante del Centro INAH-Yucatén, tiene se-
guimiento de la conservaciéon de Mayapan y Chichén ltza.

Valeria Garcia Vierna
Restauradora perito adscrita a la CNCPC-INAH, México
valegarciavierna@yahoo.com.mx

Licenciada en restauracion de bienes muebles por la EN-
CRyM. Es restauradora desde 1993, en donde ha coordi-
nado proyectos de conservacion en sitios del area maya,
principalmente en el sur de Campeche. Sus intereses se
enfocan en la conservacion e investigacion de contextos
funerarios, relieves de estuco policromos y material pé-
treo calizo. Estuvo comisionada en el Centro INAH Yuca-
tan por mas de dos afios donde desarroll6 actividades en
la conservacion de material cerdmico y particip6 activa-
mente durante dos temporadas en la conservacion de los
bienes inmuebles por destino de Mayapan. Actualmente
se incorpora a un programa de estudios de doctorado.

Adela Vazquez Veiga
Integrante del Proyecto de Conservacion de Mayapan
adedoblev@gmail.com

Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de San-
tiago de Compostela, y Conservadora-Restauradora por la
Escuela de Bienes Culturales de Galicia. Cursa Seminario
de Posgrado en Pintura Mural Prehispanica en la Univer-
sidad Politécnica de Valencia. Desde el afio 2004 parti-
cipa en diversos proyectos de conservacion arqueolégica
del CINAH-Yucatan y la Coordinacién Nacional del Patri-
monio Cultural, entre los cuales se encuentra Mayapén,
Chichén Itz4 y Rio Bec. Durante 2008-2009 fué maestra
de Historia del Arte y Preservacion del Patrimonio Histori-
co en la Universidad Inter del Sureste de Mérida, Yucatan.
Actualmente se incorpora al Proyecto de Conservacién y
Restauracion de la Catedral de Tarragona.

Raquel Beato King
ENCRyM-INAH, México
raquelbeato27@hotmail.com

Licenciada en Historia por la UNAM y doctorando en His-
toria Econémica por la Universidad Autbnoma de Barce-
lona, Espafia. Profesora investigadora de tiempo completo
de la ENCRyM-INAH, y en el posgrado de la Facultad de Eco-
nomia de la UNAM. En la ENCRyM-INAH coordina el Pro-
yecto de Investigacion sobre el Pantedn Inglés de Real del
Monte, Hidalgo, y trabaja temas de investigacién sobre
historia industrial, historia cultural y fabricas textiles deci-
mondnicas en México. Ha publicado diversos articulos y
capitulos de libros.

Martha Lameda-Diaz Osnaya
ENCRyM-INAH, México

leonymar@yahoo.com.mx

Arquitecta por la UNAM. Realizé estudios de posgrado en
el Programa Formativo de Excelencia en Conservacion
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y Restauracion del Patrimonio Arquitectonico y Urba-
no- Fundacién Carolina, Espana; emprendi6 précticas de
especializacion en el Departamento de Materiales Pé-
treos del Instituto del Patrimonio Histérico Espanol (IPHE).
Master en Restauracion y Rehabilitacion del Patrimonio,
Universidad de Alcala de Henares, Espafia. Profesora in-
vestigadora de la ENCRyM-INAH. Coordina los proyectos
de investigacion del Pantedn Inglés de Real del Monte,
Hidalgo y de Conservacién del ex-convento de San Fran-
cisco de Asis en Tlahuelilpan, Hidalgo. Participa en los
proyectos de conservacion y restauracion de la Capilla
de San Isidro en Ixtla, Guanajuato y del Edificio B, Zona
Arqueoldgica de Templo Mayor.

Maria Isabel Flores
ENCRyM-INAH, México
mohirasnyx@yahoo.com

Ingeniera en Cibernética y Sistemas Computacionales de
formacion por la Universidad La Salle. Desarroll6 la pro-
puesta del Plan de Recuperacion de Desastres para Coca-
Cola FEMSA; gética y contestataria imparti6 diversos talleres
literarios en torno a la literatura de géneros en la Universi-
dad La Salle. Ha sido profesora de asignatura y tutora para
las vocacionales 1y 11 del Instituto Politécnico Nacional,
lo que le permiti6 recibir una beca de intercambio para
fungir como asistente de idioma espafiol en el norte de
Irlanda. En el dmbito curatorial desarroll6 la exposicion
“Euférica Vesania”, en el Claustro de Sor Juana. Estudiante
de la maestria en Museologia, participé de la logistica en
la exposicion IN-Sonora en la Fonoteca Nacional.

Judith E. Bosnak
Consultora privada

judith@bosnak.nl

Doctora en estudios literarios y lingtiisticos por la Uni-
versidad de Leiden (Pafses Bajos). Cuenta con una larga
trayectoria como profesora e investigadora de lenguas y
culturas de Asia Sureste y Oceania. Trabaj6 varios afios
en la isla Java, Indonesia, realizando investigacion sobre
performing arts para sus proyectos de doctorado y post-
doctorado. Residente en México, actualmente colabora
en la investigacion de colecciones etnogréaficas del Museo
Pedro Coronel de Zacatecas, Zacatecas.

Olga Lucia Gonzalez Correa
Restauradora independiente

olgcO3@hotmail.com

Licenciada en Restauraciéon de Bienes Muebles por la EN-
CRyM del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, en
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México. Se desempeiié durante ocho afios como coor-
dinadora del Area de Formacion Especifica en el Progra-
ma de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Muebles de la Facultad de Estudios del Patrimonio, en la
Universidad Externado de Colombia. En esta institucion
coordind el trabajo académico de los talleres de restau-
racion del programa, fue docente titular durante cinco
afios del Taller Diagnostico y Documentacion de los Bie-
nes Culturales Muebles, ocupé la direccién editorial de la
publicacién Cuadernos de Taller, 6rgano de difusion de
los trabajos realizados en los talleres de restauracion del
Programa y apoyd la construcciéon y desarrollo del area
de investigacion en el mismo. Como restauradora inde-
pendiente ha participado en proyectos nacionales e inter-
nacionales de conservacién y restauracion del patrimo-
nio cultural, entre los cuales se destacan la recuperacién
de dos edificaciones mayas en el Museo de la Escultura
Maya en Copén, Honduras; la conservacion y restaura-
cion de papeles de Colgadura y ornamentacion mural en
yeso, en la Casa D del Palacio Echeverri, actual sede del
Ministerio de Cultura de Colombia; la recuperacion de
los bienes culturales muebles del Templo Doctrinero de
Oicata (siglos xvil-xvill) en Boyaca, Colombia, y el diag-
nostico y propuesta de conservacion de la pintura mural
en el salén de acceso y taquilla en el Teatro Col6n de
Bogota. Publicaciones: La techumbre mudéjar de la Ca-
tedral de Tlaxcala, Universidad Externado de Colombia,
Bogotd, 2000. “Aproximacién al concepto de diagnosti-
co en la disciplina de la restauracion” en Filigrana nam.
3, publicacién de la Facultad de Restauracién de Bienes
Muebles, Universidad Externado de Colombia, Bogota,
noviembre 2002. “Mural Painting and religious colonial
architecture in Colombia: a problem of presentation”, en
IcCOM 14th Triennial Meeting. The Hague, 12-16 Septiem-
bre 2005.

Siglas y acronimos

ENCRyM Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion
y Museografia

FFyL Facultad de Filosofia y Letras

ICCROM International Centre for the Study for the Preserva-
tion and Restoration of Cultural Property

INAH Instituto Nacional de Antropologia e Historia

UNAM Universidad Nacional Autbnoma de México
cNcpC Coordinacion Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural

UADY Universidad Auténoma de Yucatan

ENAH Escuela Nacional de Antropologia e Historia

lIA Instituto de Investigaciones Antropolégicas

MNH Museo Nacional de Historia



HOMENAJE

Jaime Cama Villafranca y Sergio A. Montero Alarcon recibieron emotivo homenaje en reconocimiento a su destacada trayectoria en el campo de la
restauracion y como fundadores de la ENCRyM; se develaron placas alusivas. Foto: Meliton Tapia 2010.

n este ano, el INAH y la comunidad académica de

la ENCRyM llevaron a cabo emotivas ceremonias en

homenaje a la destacada trayectoria de dos funda-
dores de esta escuela: Sergio Arturo Montero Alarcén y
Jaime Cama Villafranca. Mexicano, artista plastico v titi-
ritero el primero; refugiado espafol, ingeniero civil, jo-
yero y coleccionista el segundo, ambos han compartido
una pasion durante media centuria: la restauracion.

En la década de los sesenta, Montero recibié una beca
para estudiar restauracion en la Escuela Superior de Artes
Plasticas de Bratislava, entonces Repiblica de Checos-
lovaquia; mientras que Cama realiz6 una estadfa en el
laboratorio Manini del Museo de Louvre en Parfs, donde
obtuvo el titulo de restaurador para los museos franceses.
Montero ingresé al Instituto Nacional de Antropologfa e
Historia en 1963 y Cama en 1965.

Es importante mencionar que el trabajo de estos hom-
bres visionarios no s6lo se limit6 al ejercicio de la res-
tauracion, sino que abarcé la formacion académica, de
modo que ambos lograron conformar, junto con otros
especialistas, una escuela mexicana tnica en el mundo:
profesional, universitaria, pionera y de vanguardia en La-
tinoamérica.

En 1966, Sergio Montero y Jaime Cama se integraron
como docentes de materias especializadas para alumnos
de diversos paises de América Latina y de México, en
el entonces recién creado Centro de Investigacion de
Conservacion del Patrimonio Artistico “Paul Coremans”.

Dos afios después este centro se transformé en lo que ac-
tualmente es la Escuela Nacional de Conservacion, Res-
tauracion y Museografia “Manuel del Castillo Negrete”,
institucion formativa que ambos vieron crecer y desarro-
[larse dentro del propio Instituto.

Ambos personajes han participado en gran cantidad
de proyectos legendarios, muchos de ellos emblematicos
y casos de estudio obligados para comprender el avance
de la conservacion y restauracion en México, como los
trabajos de rescate realizados en la Zona Arqueolégica
de Bonampak durante los afios setenta.

Ademas ocuparon cargos de gestion administrativa,
en la jefatura de los talleres de restauracion del Depar-
tamento de Catalogo y Restauracién del INAH, y Jaime
Cama fue director de la Escuela de Restauracion del
Instituto.

No obstante lo anterior, la actividad preponderante
de estas personalidades ha sido la formacion integral de
muchas generaciones de alumnos de la ENCRyM, en don-
de Sergio Montero impartié catedra hasta su jubilacién
en 2009. Jaime Cama, por su parte, continta su labor
docente hasta la fecha.

Es un orgullo para nuestra institucion reconocer la
destacada labor de estos maestros, su carrera profesional
y docente de inigualable calidad académica, ética y de
compromiso con México, y reafirmar la vocacion que
la escuela tiene con la sociedad en la salvaguarda del
patrimonio cultural de nuestro pafs.
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Revista Intervencién

La revista Intervencion de la Escuela Nacional
de Restauracion, Conservacion y Museografia
(ENCRyM), es una publicacién internacional, aca-
démica y arbitrada de circulacion semestral, cuyo
objetivo principal es promover la difusion del co-
nocimiento, los avances y las reflexiones en tor-
no de la investigacion, la practica y la formacion
profesional en los campos y disciplinas afines a la
conservacion, restauracion, museologia, museo-
grafia, gestion y estudio del patrimonio cultural
entre la comunidad académica nacional e inter-
nacional.

Los lectores a los que se dirige Infervencién
son profesionales en activo y en formacién, asi
como plblico interesado en el ambito del pa-
trimonio cultural tanto en México como en el
extranjero, particularmente en América Latina.

El Comité Editorial de la Revista Intervencion
(CERI) convoca a profesores e investigadores de
instituciones nacionales e internacionales, pro-
fesionales en activo o en formacion y publico
interesado, a presentar trabajos inéditos vy ori-
ginales para ser publicados de acuerdo con las
siguientes guias editoriales:

Tipo de contribucion y extension

- DesaTe. Consiste en una disertacion sobre
aspectos tedricos, metodologicos o practicos,
susceptibles de ponerse a discusion (15 a 20
cuartillas). Dicho planteamiento sera replicado
por dos especialistas en el tema tratado y con-
tara con un comentario final (8 a 10 cuartillas).

- DiALocos. Es un intercambio individual o co-
lectivo con personalidades que por su experien-
cia profesional propicien la reflexion critica en
torno de un tema de interés para el campo del
patrimonio cultural (8 a 10 cuartillas).

- Ensavo. Es una proposicion original que dis-
pone elementos de creacién, generacién e in-
novacién humanistica o cientifica producto del
estudio de un tema desde una perspectiva con-
ceptual, teérica, metodolégica o tecnologica
(15 a 20 cuartillas)

- ARTICULO DE INVESTIGACION. Da cuenta de los
resultados, reflexiones y aportaciones tebricas,
metodologicas y tecnolbgicas obtenidos de una
investigacion terminada o en proceso (15 a 20
cuartillas).

- INFORME DE PrOYECTO. Muestra los resultados
parciales o finales de un proceso interdiscipli-
nario de disefio, ejecucién o gestion (10 a 15
cuartillas).

- REFLEXION DESDE LA FORMACION. Analiza y evalGa
experiencias, proyectos e iniciativas en relacion
con la formacion académica o la actualizacion
de profesionales y especialistas en el campo del
patrimonio cultural (8 a 10 cuartillas).

- RepoRTE DE campo. Expone de manera reflexiva
y sintética experiencias, métodos, resultados y
problemas abordados en el ambito académico
o profesional (5 a 10 cuartillas).

- Despe L ARcHivo. Es la propuesta de reedicion
y comentario de un articulo, ensayo o informe
de trabajo publicado con anterioridad. Tiene la
finalidad de discutir y reflexionar criticamente
acerca de la vigencia de su contenido o sus po-
sibles contribuciones a la actualidad del campo
del patrimonio cultural (10 a 15 cuartillas).

- SemeLanza. De una persona o institucion que
permita un acercamiento a la relevancia de su
participacion y aportes al campo del patrimonio
cultural (3 a 5 cuartillas).

- Resera. De libros, exposiciones, conferencias,
congresos o actividades académicas recientes
que representen actualizaciones tedricas, meto-
dolbgicas, practicas o tecnolbgicas para el estu-
dio del patrimonio cultural (3 a 5 cuartillas).

Evaluacion y dictamen. Todos los trabajos se
someteran a evaluacién del CERL. Los articulos
de InvesTGaciOn, Ensavo y las contribuciones
propuestas para Desate adicionalmente seran
evaluados por especialistas invitados con base
en los Lineamientos Editoriales de la revista. El
dictamen del cERI sera inapelable y se notificara
por escrito a los autores.

Guia para los autores

Con el fin de dar viabilidad al proceso de evalua-
cion, dictamen y publicacion, el (los) autor(es)
debera(n) ajustar el trabajo a los siguientes requi-
sitos.

Resumen:
Escrito en espafiol e inglés, con extension maxi-
ma de 150 palabras.

Palabras clave:
Entre 3 y 5 conceptos escritos en espaiiol e inglés.

Texto:

- Escrito en espafiol o inglés, capturado en proce-
sador de texto Microsoft Word, fuente Arial de 12
puntos, doble espacio, 65 caracteres por linea y
28 a 30 lineas, pagina tamafio carta con margenes
de 2.5 cm de cada lado. Segundos titulos en ne-
grita; terceros titulos en cursiva. La extension del
trabajo incluye imagenes y referencias.

- Citas referenciadas de acuerdo con el Sistema
Harvard (ejemplo: Ramirez 2002:45). Las citas
de extension igual o menor a tres lineas se pre-
sentaran entre comillas integradas al texto; las
mayores a tres lineas, en parrafo a bando, san-
grado a la izquierda.

- Notas a pie de pagina numeradas de forma
consecutiva y solo si son estrictamente necesa-
rias como aclaracion o complemento.

Referencias:

Presentadas al final del texto en orden alfabético
siguiendo el Sistema Harvard, de acuerdo con
los siguientes ejemplos:

Libro

Certeau, Michel de

1996 [1990] La invencion de lo cotidiano 1, Artes de ha-
cer, Alejandro Pescador (trad.), México, UIA.

Capitulo de libro

Clark, Kate

2008 "Only Connect: Sustainable Development and Cul-
tural Heritage”, en Graham Fairclough, John Schofield,
John H. Jameson y Rodney Harrison (eds.), The Heritage

Reader, Londres, Routledge, 82-98.

Articulo en revista

Stambolov, Todor

1966 “Removal of Corrosion on an Eighteenth-Century Sil-
ver Bowl", Studies in Conservation 11 (1): 37-44.

Tesis

Cruz-Lara Silva, Adriana

2008 "Estética y politica nacionalista en la restauracion de
tres umas zapotecas durante los siglos XIX y XX", tesis de
Maestria en Historia del Arte, México, FFyL-UNAM.

Documento electrénico

ReCollections

2004 Caring for Cultural Material, documento electrénico
di ible en hitpfamol trecollect

: o ifamolkorgan) (2/5/03.hirm,
consultado en agosto de 2004.

El formato de otro tipo de referencias debera de
consultarse con el CERI.

Figuras:

Hasta cinco figuras (cuadros, esquemas, formu-
las, tablas, fotos, dibujos, mapas, planos) con un
tamafio maximo de 15 cm por lado, en formato
TIFF y con resolucion de 300 pr, que deberan
entregarse por separado del texto en archivos
numerados consecutivamente de acuerdo con
su orden de aparicién, sefialando su ubicacion
exacta dentro del texto y con pie de imagen que
especifique el contenido, autor y afio de produc-
cién.

Entrega:

Se debera entregar una version en medio elec-
tronico y cuatro copias impresas, sin los datos
del (de los) autor(es), en un sobre cerrado con
los nombres del (de los) autorles), titulo de la
obra, direccién, teléfono y correo electronico.
Deberan acompanase con el Formato de pos-
tulacién de contribuciones para publicacién y
la Relacién de entrega de contribuciones, que
pueden ser obtenidos a través del CERI, via co-
rreo postal o electronico.

Los trabajos deberan entregarse personalmente
o enviarse por correo postal a nombre de:

Comité Editorial de la Revista Intervencion
Escuela Nacional de Conservacion, Restaura-
cion y Museografia.

General Anaya 187, Col. 5an Diego Churubus-
co, C. P. 04120, México, D. F.

Correo electronico: revistaencrym@gmail.com

No se regresaran originales impresos ni copias
en medio electrénico.

El contenido de las contribuciones y los dere-
chos de reproduccion de las figuras incluidas
son responsabilidad del autor.

Una vez aceptada la publicacion, el autor debe-
ra firmar carta de cesion de derechos patrimo-
niales al INAH.
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ESCAPARATE

INFORME

REPORTE DE CAMPO

RESENA

Comentarios en torno a la presentacién
de la revista Intervencién
Linda R. Manzanilla

El museo ante la comunidad. Nuevas rutas en lo museal:
ejemplos y referentes
Rosa Elba Camacho

Decoracion de la decadencia. La balaustrada neobarroca
como sintoma critico en la mega ciudad de México
Peter Krieger

El fluoruro de sodio, una alternativa para la conservacion
de roca caliza disgregada
Luisa Straulino

Los soportes de madera en esculturas policromadas mexicanas,
restauradas en la ENCRyM
Gabriela Cruz Chagoyan

La conservacion de la lapida de Pakal
a seis décadas de su descubrimiento
Rogelio Rivero Chong

Soluciones integrales a la problematica de conservacion
de los acabados arquitectonicos de Mayapan, Yucatan
Claudia Araceli Garcia Solfs, Valeria Garcfa Vierna, Adela Vazquez Veiga

El Pantedn Inglés de Real del Monte:
una aproximacion para su conservacion integral
Raquel Beato King, Martha Lameda-Diaz Osnaya

Cada nube tiene un revestimiento plateado.
Entre la utopia y la realidad de la vida profesional
Marfa Isabel Flores

Por las olas del Sur. Resefa sobre la exposicion Moana.
Culturas de las islas del Pacifico
Judith Bosnak

Conservacion de bienes culturales: acciones
y reflexiones, una mirada a la conservacion en México
Olga Lucia Gonzalez Correa
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